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Przedtozona do recenzji dysertacja wpisuje sie w coraz bardziej niszowy nurt badan
muzykologicznych w Polsce, dotyczy bowiem studiow nad r¢kopismiennymi zabytkami
muzycznymi okresu staropolskiego. Wymagaja one nie tylko odpowiednich predyspozycji i
wlasciwej postawy badawczej, nacechowanej filologiczng precyzja, akrybig i ostroznoscig w
wycigganiu wnioskéw, lecz takze niemalej wytrwatoéci i cierpliwosci wobec koniecznosci
wieloletniego nieraz obcowania z niezmiennym przedmiotem badan. Wszystkie te atuty zdaje
sie¢ posiada¢ Autor dysertacji, od wielu lat zmagajgcy si¢ z trudnym zrédtem wawelskim,
jakim sg cztery ksiggi glosowe o sygnaturze Kk.J.2. Swoje dotychczasowe ustalenia
prezentuje on obecnie kompleksowo w formie rozprawy doktorskiej, ukazujac zarazem swe
drugie oblicze — badacza zafascynowanego humanistykg cyfrowsg oraz informatycznymi
metodami analizy muzyczne;.

Rozprawa sklada sie z dwoch tomow. Pierwszy liczy 217 stron, z czego 154 zajmuje
tekst autorski wzbogacony licznymi tabelami, zestawieniami, przyktadami muzycznymi i
reprodukcjami fragmentéw omawianych Zrodel. Pozostale strony wypelniajg: obszerny, 40-
stronicowy Aneks, spisy ilustracji i przyktadéw oraz bibliografia, ze stosownym podziatem na
zrodta (rekopisy, druki muzyczne i nie muzyczne) oraz literature przedmiotu. Tom drugi,
liczacy 434 strony, to z kolei kompletna edycja nutowa wszystkich 53 zawartych w badanym
rgkopisie kompozycji. Wytgczenie tej edycji z gldéwnego korpusu rozprawy byto
rozwigzaniem ze wszech miar shusznym, umozliwia bowiem czytelnikowi szybkie odniesienie
wywodoéw Autora do tredei muzycznej zrodla.

Zawartos¢ pierwszego tomu tworzg trzy duze i ulegajace dalszym podziatlom

rozdziaty: [1] ,,Zrédlo”, [2] ~Repertuar” oraz [3] ,,Préba rekonstrukeji historii rekopisu™. Sa



one obramowane ,, Wstgpem”, prezentujacym histori¢ badan nad wawelskim rekopisem, uktad
1 cele pracy, oraz krétkim ,,Zakonczeniem” (ktére z niewiadomego powodu otrzymuje,
inaczej niz ,,Wstep”, kolejny numer porzgdkowy). Dopelnieniem tomu jest wspomniany
wyzej Aneks, zawierajacy precyzyjne zestawienie wszystkich najwazniejszych — i
rozpatrywanych w czesci tekstowe] — danych o repertuarze rgkopisu (indeks kompozycji;
klucze 1 zakresy gloséw; hipotetyczne schematy budowy poszczegdlnych ksigg; wykresy
zastosowania dysonansow w analizowanych statystycznie kompozycjach i wykresy
referencyjne).

Jak deklaruje mgr Iwaszko, jego intencjg bylo ,,zbudowanie spdjnej narracji wokot
rekopisu Kk.I.2, poczynajgc od najdrobniejszych detali, zwigzanych z cechami fizycznymi i
forma notacji, poprzez opis repertuaru, a koriczagc na znanych juz z literatury
muzykologicznej, ale tez $wiezo odkrytych powigzaniach” (s. 14). Swe zadanie realizuje
bardzo konsekwentnie, sprawnie i metodycznie, przechodzge od szczegdhu do ogdhu, aby w
konkluzjach podsumowac osiggnigte rezultaty i zaproponowac¢ kilka hipotez badawczych.

Przedstawiony w rozdziale pierwszym opis wawelskiego r¢kopisu mozna uznaé za
wzorowy. Wszystkie cechy fizyczne zabytku (oprawa, papier, format, budowa), jak i jego
datacja, charakterystyka paleograficzna, wreszcie analiza inskrypcji i -duktéw pisma sg
omowione tak precyzyjnie i wyczerpujaco, ze trudno sobie wyobrazié¢, aby w ciggu
najblizszych lat jego ustalenia w tym zakresie mogty ulec falsyfikacji. Jak kazdy historyk
zajmujgcy sie wawelskimi muzykaliami, Jacek Iwaszko nawiazuje tu do ustalen zastuzonej
badaczki tych zrodetl, Elzbiety Ghuszcz-Zwolinskiej. Nieustannie wiec prowadzi z nig
naukowy dialog, co nieco przypomina typ narracji znany z ksigzki Repertuar polskiej muzyki
wokalnej w epoce Renesansu Piotra Pozniaka, analogicznie ,,dialogujgcego” z Tomaszem M.
M. Czepielem.

Whnikliwa analiza oprawy partesow oraz sktadek, uzytego papieru i inskrypcji
pozwolita Autorowi w przekonujgcy sposdb odtworzyé poczatkowa historie rekopisu i
dowies¢ jego wykorzystywania w Krakowie juz w pierwszych latach po sporzadzeniu.
Badajgc cechy paleograficzne zapisu nutowego (ksztaltu i rodzajow kluczy, oznaczen
manzuralnych i réznorodnych znakéw nutowych) dobrze ukazatl ich ewolucj¢ na przestrzeni
lat. Analizujac z kolei zapis tekstu stownego dokonat zasadniczej rewizji wczesniejszych
ustalen co do liczby skryptoréw, wyodrebniajge az 28 duktéw pisma. Sg to wszystko wazne
dokonania naukowe, a sposéb wykorzystania metod wyksztalconych na gruncie bibliologii,

kodykologii, tegumentologii, paleografii i grafologii nie budzi najmniejszych zastrzezen —



przeciwnie, wzbudza uznanie dla wysokich kompetencji Autora w zakresie nowoczesnych
badan Zrédtoznawczych. -

Repertuar muzyczny utrwalony w KkI1.2 stawia przed badaczem zupelnie inne
wyzwania i wymaga innej metodologii. W rozdziale drugim mgr Iwaszko demonstruje swe
kolejne umiejetnosci, prezentujgc nowe (lub wczesniej przez niego dokonane) odkrycia
dotyczace atrybucji autorskich oraz uzytego materialu prekompozycyjnego. Repertuar ten
omawia wedlug kryterium genologicznego. Na pierwszy plan wysuwa — stanowigce
objetosciowo wigkszo$é wpiséw — dzieta mszalne (oraz ich izolowane czgsci), dzielac je
nastepnie na mniejsze grupy z uwzglednieniem domniemanej chronologii i proweniencji.
Kolejne kategorie tworzg propria mszalne, magnificaty oraz motety, zabrakto natomiast grupy
hymnéw. Nie jest dla mnie jasne, dlaczego Doktorant umieszcza trzy niewielkiej objetosci
opracowania hymnéw (nr 23, 43, 44) w grupie ,,motetéw”, skoro réwnoczesnie wyodrgbnia
inng kategorie $piewow officium divinum — magnifikaty. Fakt, iz wspomniane hymny sg
,hiepotaczone w cykl” jak magnifikaty (s. 92), nie stanowi wystarczajgcego uzasadnienia,
zwlaszcza ze dwa z nich ze sobg sasiaduja; bylbym zatem Autorowi wdzigczny za
uzasadnienie tej decyzji.

Badajgc opracowania ordinarium missae, az w dwéch przypadkach (nr 5 i 6) udalo sig
Autorowi stwierdzi¢ obecnos¢, jako materiatu prekompozycyjnego, motetow Jeana
Richaforta, co sktania go do zaliczenia obu tych mszy do dziedzictwa muzyki francuskie]
sprzed 1543 r., a ,,by¢ moze nawet z czasdw Josquina™ (s. 153). Trzeba to jednak traktowac
wylacznie jako hipoteze robocza, gdyz nie mozna wykluczyé, iz po motety Richaforta
siegneli z jakich§ powodéw kompozytorzy poézniejszych generacji. Nawiasem mowige,
postugiwanie sie w odnosnym podrozdziale (2.1.1.1.), a takze w innych miejscach dysertacji,
terminem ,,konotacja”, jest moim zdaniem niewlasciwe i chetnie bym poznat powody tego
semantycznego naduzycia. Dokonane w pracy identyfikacje, jak i ciekawie opisane ingerencje
pdzniejszych skryptoréw w ksztatt obu kompozycji, stanowia bardzo wazne ustalenia. Nalezy
wigc zalowaé, ze Autor nie poszed! za ciosem i nie zaprezentowal szerzej (poza wskazaniem
materiatu prekompozycyjnego w Kyrie i Sanctus) szczegdtéw procedury parodiowania w obu
tych niezidentyfikowanych dotad ,,mszach imitacyjnych™.

Interesujagco wypada tez dyskusja na temat wzorcéw prekompozycyjnych w
pbézniejszych kompozycjach mszalnych, w tym bozonarodzeniowym cyklu Puer natus spectat
(nr 12) oraz w dwoch czesciach Pro natali Domini (nr 50), ktérych podstawe Autor wigze z
odpowiednimi piesniami z kancjonatu ze Staniatek. Z kolei msze Regina Caeli (nr 7) lokuje

on hipotetycznie w kregu muzykéw przybytych do Rzeczypospolitej z Italii, co jest intuicja



godng szczegblnej uwagi. W przypadku Credo Bernardina Terzago (to poz. 41 a nie 42, jak
podano na s. 74) wzorzec melodyczny wprawdzie nadal pozostaje nieznany, ale za jakas
wskazéwke proweniencyjng warto by tu uznaé inskrypcje ,,pigkne Bernardynskie”, ktorg
Autor wzmiankuje we wczesdniejszych partiach dysertacji, a ktéorg w tym miejscu z
nieznanych powodéw pomija milczeniem (interpretacja przymiotnika ,,Bermnardynskie” jako
atrybucji autorskiej wydaje si¢ jednak bigdna, s. 49). Wiele nowego do badan wnosi wreszcie
identyfikacja podstaw melodycznych Missa a 4 voci Paschale (nr 46), ktérg stusznie Autor
uznaje — cho¢ nie bez wahan — za dzieto kompozytora polskiego.

Rozpatrujge repertuar propridw mszalnych, Jacek Iwaszko trafnie definiuje ich
przeznaczenie liturgiczne, zwracajgc uwage na duzg homogenicznos¢ catej grupy. Mocno tez
akcentuje stylistyczna osobliwos¢ tych kompozycji, a mianowicie obecnos¢ choralowego
cantus prius factus w rownych, dhugich wartosciach rytmicznych. Jest to silnie zakorzeniona
w Europie Srodkowej tradycja contrapunctus fractus; siegniecie po prace M. Justa czy M.
Stachelina', gdzie tego rodzaju opracowania sg §wietnie scharakteryzowane, pozwolitoby na
ukazanie szerszego geograficznie i historycznie kontekstu owej techniki. Introit Puer natus
Isaaca to — jak trafnie stwierdza autor — najstarsza kompozycja z wawelskiego rekopisu.
Trudno jednak recenzentowi ustali¢, komu nalezatoby przypisa¢ zastluge owej identyfikacji,
gdyz przy odnosnym rekordzie w bazie RISM (z ta wiasnie atrybucjg) widnieje — jako
ostatnia modyfikacja — data styczniowa 2022 r. Niewatpliwg zastuga Doktoranta jest
natomiast zidentyfikowanie przekazu motetu Ludwiga Senfla (Nesciens mater, nr 29).

W ten sposob przechodzimy do kolejnej grupy dziel, jaka stanowia motety. Terminem
tym okreslano w epoce renesansu i baroku rozmaite utwory z tekstem tacinskim o rozmiarach
mniejszych niz msza. Wykorzystywano je zaréwno w liturgii, jak i poza nia, totez
zaproponowane przed czterema dekadami przez A. M. Cummingsa?® pojecie ,,paraliturgiczny
typ kompozycji” najlepiej oddaje amorficzng istote tego gatunku. Zmagania Autora z tg grupa
najlepiej ilustruje znak zapytania w tytule odnosnego podrozdziatu (2.1.4). Tymczasem
sprawa nie wydaje si¢ az tak skomplikowana. Z pewnoscia do motetow mozna zaliczy¢
obszerne antyfony, sekwencje i responsoria, w przeciwienstwie do skromnych opracowan
hymnoéw, stanowigcych czystg ,,muzyke funkcjonalng”. Nie nalezy przy tym zapominaé, ze

kompozycje motetowe mogly by¢ wykonywane takze w ramach liturgii mszalnej, a nawet

' Martin Just, Polyphony Based on Chant in a Late Fifteenth-Century German Manuscript, w: Music in the
German Renaissance. Sources, Styles and Contexts, ed. . Kmetz, Cambridge 1994; Martin Stachelin, Die
Messen Heinrich Isaac, Bern und Stuttgart 1977.

? Anthony. M. Cummings, Toward an Interpretation of the Sixteenth-Century Motet, “Journal of the American
Musicological Society” 34/1 (1981), s. 43-59



zastgpowal pewne czgsci ordinarium — takze 1 tu warto bylo siggnaé¢ po analogie
srodkowoeuropejskie. Na wysokie uznanie zastuguje charakterystyka motetow zwigzanych z
kultem $wigtych (czemu Doktorant poswiecit juz wczeéniejsze opracowanie), a zwlaszcza
powigzanie trzech utworéw z kultem $w. Sebastiana, patrona chorych na dzume, oraz
ukazanie w odkrywczy sposéb ich krakowskiego kontekstu.

W podrozdziale 2.2. mgr Jacek Iwaszko skupia sie na kilku znaczacych cechach
repertuaru wawelskich partesdw. Analizujac rejestry glosowe zastanawia sig, dla ktérego z
krakowskich zespotdéw byt rekopis przeznaczony, i zwraca baczng uwage na wszelkie $lady
jego praktycznego wykorzystania. Po dos$¢ lakonicznym omoéwieniu technik kompozytorskich
zatrzymuje si¢ na ,Jkompozycjach wyjatkowych”, do ktérych zalicza m.in. niewielki, a
szeroko znany utwor Spiritus Sancti Gratia (nr 44). Jego zdaniem kompozycja ta swojg prosta
forma, ,.charakterystyczng dla repertuaru piesniowego, niezwiazanego z liturgia, przywodzi
na mysl piesni religijne, ktérych wielogltosowe opracowania znalez¢ mozna w kancjonatach
szesnasto-, siedemnasto- i osiemnastowiecznych, takich jak kancjonaly stanigteckie” (s. 106).
Poniewaz mamy tu do czynienia ze stroficznie opracowanym hymnem o przeznaczeniu stricte
liturgicznym (na Zestanie Ducha Swif;tego, z naniesionymi, w przeciwienstwie do dwdch
pozostatych hymnow, wszystkimi wersami tekstu), kwalifikacje t¢ — jako ,,pieén religijna” —
trzeba uznac za bledna, nawet jesli przekaz wawelski jest znacznie pozniejszy niz stanigtecki.
Ogodlnie rzecz biorae, charakterystyka stylistyczna repertuaru sprawia wrazenie dos¢
zdawkowej 1 powierzchownej. Trudno jednak Autora za to winié, majgc w pamigci jego
wstepng deklaracje, iz $wiadomie zrezygnowal ze szczegétowych analiz, uznajgc za cel
nadrzedny dysertacji odtworzenie dziejow i kontekstow badanego zrodta.

Na wysoka oceng zasluguja natomiast podjgte proby identyfikacji anonimowo
przekazanych dziet. Wprawdzie mozna byto oczekiwaé krétkiej cho¢by dyskusji o sposobach
1 mozliwosciach takiej identyfikacji — przydatnych wskazdéwek dostarczylby tu m.in. artykut
M. Staehelina® — ale 6w brak nie obniza znaczenia osiggnietych rezultatéw. Podsumowane w
podrozdziale 2.3. (i przejrzyscie zestawione w Aneksie) wyniki ustalent konkordancyjnych
(takze przez wczesniejszych badaczy), z podzialem na zrédla wawelskie, polskie, §lgskie i
pruskie oraz pozostale europejskie, znakomicie ukazujg sie¢ powigzan repertuarowych

wawelskiego rekopisu 1 osadzaja go w szerszym kontekscie. Ustalenia te dowodzg

3 Martin Stachelin, Méglichkeiten und praktische Anwendung der Verfasserbestimmung an anonym iiberlieferten
Kompositionen der Josquin-Zeit, “Tjidschrift van de Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis™ 23
(1973), 5. 79-91.



metodycznie prowadzonych kwerend, zaréwno in situ, jak i on-line, z wykorzystaniem
najwazniejszych internetowych repozytoriow muzycznych.

Najbardziej] nowatorskim, cho¢ zarazem 1 najbardziej dyskusyjnym fragmentem
dysertacji jest podrozdziat 2.3.4. Jacek Iwaszko podejmuje w nim probe ustalenia
proweniencji i przyblizonego czasu powstania niezidentyfikowanych dotad utworéw za
pomoca narzedzi informatycznych. Siega tu po zautomatyzowana analize dystrybucji
dysonansow wertykalnych (sposoboéw ich wprowadzania i rozwigzywania), positkujgc sie
znanym od blisko czterdziestu lat — cho¢ w Polsce mato dotad w badaniach nad muzyka
dawna wykorzystywanym (prace I. Linstedt* i M. Konika® sg tu wyjatkiem) — formatem
cyfrowego kodowania Humdrum, jak réwniez znacznie nowszym, opracowanym na
uniwersytecie montrealskim (McGill University) programem ,dissonant”, z ktérego
krytyczne] prezentacji czuje si¢ niestety zwolniony, gdyz jest dostgpna w Internecie.
Dysponujac stosunkowo duzym materialem referencyjnym tworzy z niego cztery zbiory
repertuarowe, poczagwszy od dziet kompozytoréw franko-flamandzkich z przetomu XV i XVI
w., poprzez muzyke franko-flamandzkg pierwszej potowy XVI stulecia, nastgpnie utwory
dwodch kompozytorow poéznego XVI w. (Palestrina i Orlando di Lasso), az po kilku
przedstawicieli wtoskiej prima pratica (I potowa XVII w.). Postgpowanie to jest dobrze
przemyslane i logiczne, bowiem repertuar juz zidentyfikowany reprezentuje na og6t dziela
nalezace do tych wiasnie krggéw kompozytorskich. Dane te nastgpne poddaje obrébce za
pomocg dwoch programoéw wilasnego autorstwa, uzyskujgc obraz stopnia komplikacji
kontrapunktycznej (rytmicznej) oraz procentowy udzial poszczegdlnych dysonanséw, wraz z
odpowiednio wygenerowanymi wykresami. Efektem tych wszystkich procedur sg obszerne
zestawy danych statycznych wraz z wizualizacjg przeprowadzonej analizy.

Nie czuje si¢ kompetentny w kwestiach funkcjonalnosci poszczegdlnych narzedzi
informatycznych, moge jednak zglosi¢ kilka uwag natury metodologicznej. Traktowanie
dysonansu to, jak wiadomo, jeden z najwazniejszych wyznacznikéw analizy muzyki
pretonalnej (modalnej). Nalezy wicc zatlowaé, ze Doktorant nie odnidst si¢ do wezesniejszych

tego rodzaju badan, nawet jesli dotycza repertuaru wczesniejszego® znajomosé prac

4 Zob. m.in. Iwona Lindstedt, O mozliwosei wspomaganej komputerowo analizy muzyki dawnej na przyktadzie
Xll-wiecznego motetu "Aucun trouve - lonc tens — Annuntiantes” Petrusa de Cruce, w: Complexus effectuuum
musicologiae. Studia Miroslao Perz septuagenario dedicata, red. Tomasz Jez, Krakéw 2003, s, 321-334.

* Zob. m.in. Marcin Konik (red.), Monografia zespotu muzycznego oraz katalog muzykaliéw klasztoru ss.
benedyktynek w Stanigtkach, Krakéow 2016, s. 131 i nast.

6 Zob. np. Emst Krenek, A Discussion of the Treatment of Dissonances in Ockeghem’s Masses as Compared
with the Conirapuntal Theory of Johannes Tinctoris, “Hamline Studies in Musicology”, vol. 2, St. Paul (Minn.),
1947; BEunice Schroeder, Dissonance placement and stylistic change in the fiftecenth century: Tinctoris's rules



Jeppesena czy Schuberta uznat najprawdopodobniej za rzecz oczywista, cho¢ w kontekscie
zastosowanej procedury wypadatoby je przynajmniej wymieni¢’. Podstawowa trudno$é
polega tu na ograniczonych dzi$ jeszcze mozliwosciach pozyskania odpowiedniej wielkoscei i
jakosci materiatu referencyjnego. Liczba 700 ,,przetworzonych™ partytur robi wrazenie, ale z
recenzowanej pracy nie dowiadujemy sig, jaki procent tego materialu pochodzi z innych
portali niz The Josquin Research Project (na ktdérym jest dostepnych ponad 700 kompozycji) i
jaki procent (oraz typ repertuaru) jest dzielem samego Autora. O ile jakos¢ danych
pozyskanych z The Josquin Research Project nie podlega dyskusji, o tyle partytury
pochodzace np. z portalu Petrucci (IMSLP), niekiedy sporzadzone w amatorski sposéb, moga
juz budzi¢ réznego rodzaju watpliwosci. Problematyczno$é zaprezentowanej procedury
polega takze 1 na tym, ze w wykorzystanych bazach nie jest reprezentowany repertuar z
niemieckiego obszaru jezykowego (Finck, Senfl, Dietrich, M. Praetorius, Schiitz, Schein, cata
masa dziet anonimowych), ktéry w réznych formach docieral na obszar Rzeczypospolitej.
Sam Autor zresztg odnalazl konkordancje dla najstarszej warstwy Kk.I.2. wlasnie w Zrédlach
saksonskich i1 bawarskich (s. 148). Ponadto wykorzystane przez niego narzedzia
informatyczne traktuja glosy kompozycji w jednakowy sposdb, nie rdznicujac ich
kontrapunktycznej funkcji, co pod wzgledem metodycznym wydaje si¢ watpliwe —
przynajmniej w odniesieniu do polifonii sprzed roku 1600. Z kolei zamieszczone w Aneksie
wykresy dystrybucji dysonanséow dajg wprawdzie pewne wyobrazenie o odmiennym
podejsciu kompozytoréw do kontrapunktu, lecz niekiedy prowadza do wnioskdéw co najmniej
dyskusyjnych. Np. udzial dysonansu ,,f” (Fake suspension w terminologii tworcy programu
»dissonant”) to nic innego jak tzw. ,kwarta konsonujgca” w terminologii Jeppesena — figura
znana juz z tworczosci kompozytordéw franko-flamandzkich I potowy XVI w. Trzeba jednak
podkresli¢, ze mgr Iwaszko ma pelng $wiadomos$¢ ograniczen zastosowanej w pracy
procedury. Jak sam przyznaje, narzedzie ,,dissonant” powstato na potrzeby analizy muzyki
XVI w. 1 jego aplikacja na material wiekdw pdzniejszych moze by¢ dyskusyjna. Poza tym

okresla on swa procedurg mianem eksperymentu (dodajmy: eksperymentu wymagajacego

and Dufay's practice, “The Journal of Musicology” 7/3 (1989), S. 366-389; Andie Sigler, Jon Wild, and Eliot
Handelman, Schematizing the treatment of dissonance in 16th-century counterpoint, w: Proceedings of the
International Society for Music Information Retrieval Conference, Malaga 2015, s. 645-650; Peter Schubert and
Julie Cumming, 4nother Lesson from Lassus: using Computers to Analyze Counterpoint, “Early Music” 43/4
(November 2015), s. 577-586.

7 Knud Jeppesen, Die Dissonanzbehandlung bei Palestrina (dysertacja, Wieden 1922); wersja rozszerzona
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ogromnej inwestycji czasu), zapowiadajgc kontynuacj¢ tak sprofilowanej pracy. Mimo ze nie
przyniosta jeszcze w pelni zadowalajacych rezultatéw, nalezy jg uzna¢ za wazny glos w
debacie nad sposobami aplikacji narzedzi informatycznych do badan i analizy repertuaru
staropolskich Zrédet muzycznych metodami skomputeryzowanymi.

Rozdzial trzeci dysertacji przynosi ,,Probe rekonstrukcji historii rgkopisu”. Jak w
przypadku wiekszosci zrédet rekopismiennych tego czasu, chronologia spisywania Kk.I.2 nie
jest tozsama z kolejnoscig utwordéw w wawelskim zabytku. Podejmujgc te wazng kwestie w
podrozdziale 3.1. mgr Iwaszko przyznaje, iz nie udalo mu si¢ wyjasni¢ przyczyn dos¢
chaotycznej zawartoéci parteséw, ani wykluczyé, ze w ktérym$ momencie nie zmieniono
kolejnosei sktadek. Trudno go jednak za to winié¢, gdyz bardzo $cista i niewiele zuzyta oprawa
poszczegblnych ksigg uniemozliwia przesledzenie ich budowy fascykulowej. Koricowym
efektem przemyélen Autora jest rozbudowana, dziewieciofazowa chronologia wpisow,
uwzgledniajgca  wszystkie zreferowane wczesniej odkrycia 1 ustalenia. Cho¢
osiemdziesiecioletnia luka pomiedzy faza druga i trzecia pozostaje nadal zagadks,
chronologia ta jest bardzo przekonujgca. Nie wydaje si¢ jednak, aby partesy poddano
kiedykolwiek przebudowie (identyczne przemieszczenie sktadek w kazdej z ksigg jest zresztg
mato prawdopodobne), cho¢ i taki scenariusz Autor bierze pod uwage, prezentujgc
alternatywne uklady sktadek (szkoda, ze zamieszczone w Aneksie schematy sprzed
hipotetycznej przebudowy sg niemal nieczytelne z uwagi na niewielkg réznicg pomiedzy
czarnym i szarym kolorem druku).

Réwniez na kluczowe pytanie, ,,Czy rekopis Kk.I.2 powstal w Krakowie?” (rozdz.
3.2.) badania Doktoranta nie przyniosty definitywnej odpowiedzi. Oferuje on jednak $miatg,
wrecz rewolucyjng hipotezg, iz partesy zostaly sporzadzone na obszarze wschodnich Niemiec
lub Dolnego Slaska, skad dotarty pdzniej do Krakowa ,i dopiero na zlecenie nowych
wlascicieli otrzymaly obecng oktadke” (s. 149). Zgodnie z ta hipoteza zmiana kolejnosci
skladek bylaby wilasnie efektem dziatan nowego, krakowskiego zleceniodawcy. Jednak w
Zakonczeniu pracy mgr Iwaszko te hipoteze znacznie tagodzi, niemal jej zaprzecza, gdy
stwierdza: ,,Nowo odnalezione konkordancje polskie, zwlaszcza z rgkopisami stanigteckimi,
mocniej osadzaja zroédlo w kontekscie lokalnym” (s. 153).

,Kto i jak korzystat z rekopisu Kk.I1.2?” (rozdz. 3.3.) to kolejny problem, z jakim
przyszto si¢ Doktorantowi zmierzy¢. Jak wykazal, dopiero lata dwudzieste XVII w. przynosza
pierwsze $lady wykorzystania parteséw w liturgii. Zdecydowana wigkszo$¢ wpiséw (poza
dokonanymi pod koniec XVII w.) jest przeznaczona na zespél gloséw rdéwnych, totez

konstatacja, iz ,jest to liturgia sprawowana gléwnie przez kapele rorantystow” (s. 150),



stanowi najbardziej logiczny, wrecz oczywisty wniosek. Za wielce prawdopodobng nalezy tez
uznaé hipoteze, wedle ktorej wpisy starszego repertuaru nalezatoby taczy¢ z dzialalnoscig
Pekalskiego. ,,Diugie trwanie” tego rodzaju dziel wynikalo z silnego przywiazania
wawelskiego kopisty badz zleceniodawcy do tradycji muzycznej tego osrodka, co znajduje
zresztg analogie w wielu europejskich instytucjach koscielnych, szczegolnie w Kapeli

Sykstynskiej czy — wzmiankowanych przez Autora — o$rodkach angielskich.

Tom drugi dysertacji zawiera kompletng edycje wszystkich 53 kompozycji.
Merytoryczna ocena tak duzej liczby partytur nie jest rzecz jasna w ramach niniejszej recenzji
mozliwa. Odnoszac sie do nich catosciowo wypada jednak podkresli¢, iz stanowig rezultat
wieloletnich studiow i doswiadczen praktycznych Jacka Iwaszko (takze jako wykonawcy)
zwigzanych z wawelskim repertuarem muzycznym. Reprezentujg przy tym wysokie standardy
edytorskie, obejmujg wzorowo sporzadzone komentarze rewizyjne (uwzgledniajgce takze
pozniejsze uzupelnienia i redakcje) i tym samym demonstruja kolejne kompetencje
Doktoranta — jako edytora. Akceptujgc przyjete przez niego rozwigzanie — zespolenia edycji
zrodtowo-krytycznej z wykonawcza — oczekiwatem wprawdzie uwzglednienia nieobecnych w
wawelskim Zrédle intonacji choratowych (incipitow), np. w czesto wzmiankowanym introicie
Isaaca czy w kantykach Magnificat, ale nie zamierzam z tego braku czyni¢ zarzutu, podobnie
jak ze zbyt czestego, moim zdaniem, stosowania akcydencji w kompozycjach
szesnastowiecznych. Kwestie te lezg w polu indywidualnych wyboréw edytora i stanowig

element ciagle toczacej sie dyskusji.

Konkluzja

Rozprawa doktorska mgr. Jacka Iwaszko realizuje zalozone cele badawcze i stanowi znaczacy
wktad w badania muzykologiczne, wzbogacajgc i poszerzajgc horyzont studiow nad
zachowanymi w Polsce muzykaliami. Pod wzgledem przejrzystosci, spojnosci logicznej,
szaty jezykowej, zawartosci tabel i1 aneksow, jest pracg wzorowg. Stanowi zarazem
swiadectwo wielkiej dociekliwosci, pasji badawcze] i wszechstronnosci Doktoranta —
gruntownej znajomosci wawelskich 1 europejskich Zrédel oraz znakomitego opanowania
warsztatu Zrodtoznawczego, w tym metod wypracowanych na gruncie bibliologii,
kodykologii, tegumentologii i paleografii, wreszcie umiejetnosci postugiwania si¢ nowymi
narz¢dziami informatycznymi. W swych rozwazaniach Autor wykazuje niezbedng ostroznosé

W wyciaganiu wnioskéw, a rownoczesnie potrafi stawia¢ $miale hipotezy 1 nie unika



klopotliwych pytan. W mojej opinii przedtozona praca — mimo zgloszonych wyzej uwag
polemicznych i drobnych korekt, co nalezy do zadan recenzenta — spelnia wszystkie
ustawowe wymogi wobec dysertacji doktorskich, dlatego z pelnym przekonaniem wnoszg¢ o

dopuszczenie mgr. Jacka Iwaszko do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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