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Opinia o rozprawie doktorskiej Magdaleny Nowak, Przetrwanie prymitywu i kryzys
nowoczesnosci. Znaczenie empatii i patosu w sztuce Billa Violi zinterpretowanej metodg
Aby’ego Warburga

Magdalena Nowak jest osoba o znacznych osiagnieciach naukowych i zawodowych:
od rozpoczecia studiow doktoranckich w roku 2010 opublikowata 15 artykuldéw
krytycznych i naukowych, a takze jest autorka szeregu hasel encyklopedycznych i
stownikowych w obszarze stuki wspdtczesnej. Wystapita na kilkunastu konferencjach
naukowych. Jeszcze w trakcie studiow magisterskich pracowata jako cztonkini
zespolu badawczego przy wystawie Obok. Polska — Niemcy 1000 lat historii pod opieka
kuratorska Andy Rottenberg (2010). W latach 2011-12 pracowala na stanowisku
asystentki osoby kuratorskiej w Muzeum tLazienki Kroélewskie, od 2012 roku jest
kuratorka w Muzeum Narodowym w Warszawie. Od 2016 roku wyktada w Instytucie
Historii Sztuki UW. W latach 2022-24 wspoltworzyla seminarium Linking Art Worlds:
American Art and Eastern Europe from the Cold War to the Present, zorganizowane przez
Terra Foundation for American Art, Fundacje Getty’ego oraz Leibniz-Institut fiir
Geschichte und Kultur des ostlichen Europa w Lipsku. Aktywnos¢ Pani Nowak od
rozpoczecia studiow doktoranckich wskazuje, Ze czas juz na stopien naukowy.

Prace, jakgq Pani Nowak przedtozyta w ramach przewodu doktorskiego mozna nazwac
monumentalng — jest to niezwykle obszerne (liczy sobie 522 strony maszynopisu) i
erudycyjne studium, poswiecone kryzysowi nowoczesnosci w sztuce oraz kwestii
przetrwania prymitywu, rozumianego jako ,zbior wyobrazonych wartosci i cech,
gldwnie pozytywnych, lokowanych w przesztosci i kulturach pozaeuropejskich, do
ktorych aspirowaly rézne ruchy kontrkulturowe (np. awangardy artystyczne)” (s. 14).
W tak rozumianym prymitywie wiele formacji i osob artystycznych upatrywato
mozliwe zrodta odnowy kultury zachodniej, zagubionej (zwlaszcza duchowo) w



pogoni za racjonalnoscia i postepem technicznym. Te centralne dla rozprawy kwestie
rozpatrywane sa przez pryzmat twdrczosci amerykanskiego! pioniera sztuki wideo,
Billa Violi, przy czym do jej oswietlenia autorka zdecydowata si¢ wykorzysta¢ metode
kulturowej analizy sztuki wypracowana przez Abiego Warburga, oparta na
koncepcjach przetrwania (Nachleben) formut patosu (Pathosformeln) i wytwarzania
przestrzeni namystu (Denkraum) rozumianej jako ,podstawowy gest cywilizacji
ludzkiej”. Autorka uzasadnia swo6j wybdr przekonaniem, Ze metoda Warburga
pozwala na , krytyczne spojrzenie na problem powrotu do prymitywu, empatii i
nowoczesnosci w sztuce amerykanskiego tworcy wideo” (s. 173). Istotne byto dla niej
takze to, ze Warburg odchodzi od analizy formalno-stylistycznej dziet na rzecz
rekonstrukcji znaczen i funkcji obrazow, zaznaczajac kilkakrotnie, ze niemieckiego
badacza mozna traktowac jako prekursora spotecznej historii sztuki. W podejsciu obu
bohateréw rozprawy znajdujemy jednak zasadnicze napiecie. Podczas gdy Warburg
postrzegal przetrwanie prymitywu jako proces ,redemonizacji”, ktdry zaprzecza
postepujacej sekularyzacji — formuty patosu byty dla niego engramami pierwotnego
leku przed $wiatem, ktory ludzkos$¢ usituje przezwyciezy¢ wlasnie tworzac przestrzen
namystu, Viola w procesie sekularyzacji widzi kryzys cywilizacji i stara sie
reaktywowac wyparta duchowos¢ poprzez swoja sztuke. W zwigzku z tym autorka
klasyfikuje Warburga jako nowoczesnego, Viole za$ na jego antypodach -
antynowoczesny wiec? Autorka stara si¢ uniknaé tak jednoznacznej klasyfikacji, co
postrzegam za duza warto$¢ rozprawy: skupia si¢ na napieciach i problematycznych
momentach, naswietlajac je rzetelnie i konfrontujac je wprost, przy czym przez caty
czas bedzie starata si¢ utrzymac¢ zmacony status projektu Violi jako nowoczesnego i
nienowoczesnego zarazem.

Na rozprawe sklada sie pie¢ rozdzialdw, z czego pierwszy poswigcony jest
rekonstrukcji ideowych i kulturowych kontekstow tworczosci Billa Violi. W rozdziale
tym autorka pisze o miejscu krajobrazu w narodowym imaginarium Amerykandéw, o
wspotwystepowaniu w nim elementéw pastoralnych z wyobrazeniami postepu
technologicznego (,maszyna w ogrodzie” Leo Marxa), o krytyce nowoczesnosci
Bruno Latoura i szkoly frankfurckiej, specyfice rozumienia prymitywu w Stanach
Zjednoczonych, zwlaszcza w kontekscie idei pogranicza (Frederick Jackson Turner),
,ponownego stworzenia” i reenactment (David N. Nye). W rozdziale drugim autorka
bada kolejne zrddta, na ktérych swoja praktyke i myslenie opart Bill Viola i w ktérych
poszukiwal utraconego prymitywu, przygladajac si¢ im na kanwie interpretacji
kolejnych dziet twércy powstalych w latach 80. I tak kolejno przedmiotem omdwienia
staja si¢ William Blake, Dzalaludin Rumi, mistycy chrzescijanscy i tradycja
apofatyczna (ktére Viola mylnie utozsamia ze soba), rola krajobrazu i natury we
wczesnej tworczosci Violi, a takze animizm, filozofia wschodu i myslenie oraz
praktyki magiczne. Rozdzial trzeci osnuty jest wokdét podrdzy amerykanskiej

1 Majac $wiadomosc kolonialnego kontekstu tego pojecia, bede si¢ nim postugiwat w sensie
»dotyczacy Standéw Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej”.



Warburga, kwestii prymitywu i mitu odczarowania Swiata, a takze problematycznosci
antropologicznych rozwazann Warburga oraz zagadnieniu artysty jako etnografa i
implikacji zajecia takiej wtasnie pozycji. Nastepny rozdzial omawia fascynacje sztuka
europejskiego renesansu u Violi i prace, ktére byly jej wynikiem w kontekscie teorii
empatii, pytan o emocje w kulturze i kwestii alegorii. Ostatni, podsumowujacy
rozwazania rozdziat roztrzasa zagadnienie ,zwrotu prymitywnego” w powojennej
sztuce amerykanskiej, proponujac szereg artystow i artystek, ktérych pozycje mozna
by porownac¢ z ta zajmowana przez Viole. Mimo ogromu materialu i mnogosci
watkow struktura pracy pozostaje klarowna, a poszczegélne analizy w duzej mierze
przekonujace. Czasem tylko trudno nie odnies¢ wrazenia, ze niektére watki i
rozwazania potraktowane sa w sposob nadmiernie szczegdtowy, tak ze chwilami
mozna zgubi¢ gtdéwna ni¢ wywodu, niektdre watki tez maja tendencje do nawracania.
Ten aspekt spisatbym na karby dlugiego czasu powstawania rozprawy oraz faktu, ze
wlasnie moment pisania rozprawy doktorskiej jest formacyjnym doswiadczeniem w
zyciu osoby naukowej — formulujac pierwszy ksiazkowej dtugosci wywod, budujemy
intelektualng baze na cale naukowe Zycie i trudno jest nie ztozy¢ sprawozdania z tej
drogi. To sa jednak sprawy do przemyslenia na etapie przygotowania ksiazki na
podstawie rozprawy, w tym kontekscie sa Swiadectwem rzetelnosci i dociekliwosci
autorki. Inna mozliwoscia spojrzenia na te kwestie jest stwierdzenie, ze autorka
potraktowata powaznie metode Warburga — nie tylko jako narzedzie, ktére mozna
,przylozy¢” do konkretnego zjawiska (od czego sie przeciez dystansuje), ale jako
strategie rekonstrukcji szerokiej, takze diachronicznej ramy kulturowych sensow i
praktyk, ktére pozwola naswietli¢ przedmiot badan. Taka optyka przypomina takze
o tym, ze przedlozona rozprawa jest poswiecona w pierwszym rzedzie kryzysowi
nowoczesnosci i przetrwaniu prymitywu, ktdre zestawienie Billa Violi i Abiego
Warburga dopiero pozwala ujrzec z interesujacej autorke perspektywy.

Omawiajac strukture pracy i jej gtowne watki nalezy podkresli¢ dwie zasadnicze
kwestie. Pierwsza z nich jest niezwykle drobiazgowa rekonstrukcja kontekstu kultury
amerykanskiej, z ktorej wyrasta Viola jako artysta. Jak twierdzi autorka, w zasadzie
zadne z istniejacych opracowan nie koncentruje si¢ na lokalnym kontekscie, zwracajac
uwage na wybrane przez Viole Zrodta inspiracji (krajobraz, sufizm, mistycy, buddyzm
zen), tym samym uniwersalizujac je, podczas gdy Magdalena Nowak rekonstruuje
zarowno intelektualna historig, jak i spoteczny kontekst tych fascynacji. Dowiadujemy
sie wiec, ze na przyklad poezje Rumiego Viola poznaje dzigki niezwykle popularnej
serii wydawniczej Colemana Barksa, ktory przedstawil amerykanskim czytelnikom
perskiego poete jako prekursora Walta Whitmana i prototranscendentaliste, jako
,pomost miedzy religiami i kulturami”. Barksowi udato si¢ dokonac tego zblizenia
kosztem ,wyczyszczenia” tej poezji z islamu, co autorka nazywa ,duchowym
kolonializmem” (s. 106), podobnie zreszta byto z popularng recepcja buddyzmu w
Stanach  Zjednoczonych dzieki dzialalno$ci Daisetz  Suzukiego, ktory
zuniwersalizowal buddyzm jako ahistoryczna, jednolita praktyke duchowa.
Niezwykle istotna okazuje si¢ posta¢ Anandy Coomaraswamy’ego, kluczowa dla



otwarcia si¢ zachodniego dyskursu o sztuce na niezachodnie konteksty (zwtaszcza
sztuke Indii), cho¢ nadal w uniwersalizujacej ramie. Wlasnie problematycznos¢
uniwersalistycznego aspektu nowoczesnego myslenia (widocznego zaréwno u Violi,
jak i u Warburga), sklania autorke do wiaczenia perspektywy i metodologii
postkolnialnej, co uwazam za jeden z najwazniejszych aspektéw rozprawy:

Postkolonialni mysliciele zwracali uwagg, Ze cho¢ postmodernizm
dekonstruowat idee linearnego progresu, autentycznosci, istnienie
obiektywnych norm, krytykowat kapitalizm, militaryzm i inne
problemy pdznego modernizmu, to wciaz krytyka ta byta
uwewnetrzniona (pisana z pozycji modernistycznej i zachodnio-
centrycznej). Tymczasem zaistniata naglaca potrzeba otwarcia na
alternatywne systemy wiedzy i lokalne historie, ktére od stuleci
posrednicza w procesach nowoczesnosci. (s. 25)

Dzieki przyjetej optyce autorka jest w stanie nie tylko zauwazy¢ i nazwac elementy
kolonialnego myslenia w ,egzotycznym” przeciez spotkaniu Warburga z ludami
Hopi i Zun, ale takze w stosunku Billa Violi do amerykanskiego krajobrazu, ktory jest
,jego”. Viola, ktéry wiele lat po Warburgu szukal prymitywu w tym samym co
niemiecki badacz krajobrazie, przedstawil go jako dziewiczy, pozbawiony jego
faktycznych mieszkancow, co jest klasycznym tropem amerykanskiego frontieryzmu
i szerzej —kolonialnego myslenia (Ameryka jako kontynent ,, odkryty”). Istotny wydaje
sie¢ w tym kontekscie ostatni rozdziat pracy, w ktérym autorka analizuje na wybranych
przykltadach dlugie trwanie pragnienia prymitywu w sztuce amerykanskiej.
Niezwykle mocno wybrzmiewa tu Georgie O’Keefe, ktorej postawa w moim odczuciu
najbardziej przypomina postawe Violi. Uderzajace za to wydato mi sie, ze autorka nie
wykorzystata w pelni potencjalu Mai Deren, ktdrej postawa byta na antypodach Violi,
bo wlasnie Deren nie przywlaszczyta sobie cudzej kultury, tylko starata si¢ spotkac z
nia na jej zasadach (stajac si¢ wrecz kaptanka Wodu). By¢ moze wtasnie dlatego Maja
Deren pozostaje autorka mato znana, podczas gdy zaréwno Georgia O’Keefe, jak i Bill
Viola zyskali status wielkich artystéw amerykanskich? Autorka postuguje sie
pojeciem ,zwrotu prymitywnego”, przy czym nalezaloby sie zastanowié, czy w
przypadku kultury Standw Zjednoczonych taki zwrot kiedykolwiek nastapit, czy nie
jest tak, ze jest to watek ciagnacy sie przez calq historie Standw, a tym samym by¢
moze najlepiej pokazujacy postkartezjanskie pekniecie w sercu nowoczesnosci — owo
nawiedzajace nowoczesno$¢ poczucie bycia ,wygnanym z raju”.

Dalsza czes¢ pozwole sobie zaczac¢ od osobistej anegdoty: W recenzji mojej rozprawy
doktorskiej, poswieconej Michaelowi Friedowi, prof. Piotr Piotrowski, ktory byt jej
recenzentem przyznaje, ze z poczatku zastanawial si¢, czy ma do czynienia ,z
konserwatywna rewolucja”. Skupienie si¢ bowiem na postaci, co do ktérej w
srodowisku lewicowych historykow sztuki panowalo przeswiadczenie, ze jest
przezytkiem pdznego modernizmu, postacia, ktora rozmineta sie ze swoim czasem,
od razu podpowiadalo konserwatywne, by¢ moze nawet reakcyjne pozydcje.



Przyznam, ze podobne pytanie nasungto mi si¢ w trakcie lektury rozprawy
Magdaleny Nowak. Wszak Billa Violg, cho¢ bez watpienia nalezy do pionieréw sztuki
wideo ijest wymieniany jednym tchem wraz z Nam June Paikiem, zaczeto krytykowac
za brak dystansu do swojego medium, podjecie tematyki religijnej, majacej swoje
zrodlo malarstwie oraz za dazenie do charakterystycznych dla malarstwa dawnego
sposobow konstruowania obrazu i zbytnig spektakularnos¢, traktowana wrecz jako
mistyfikacje. Benjamin Buchloh ,sekretu sukcesu” Violi upatrywal w jego
,nasilajagcym si¢ pragnieniu mitu”, w tym, ze tworcy udalo sie ,nasycic
technologiczna reprezentacje mitologicznym obrazowaniem, nawet doswiadczeniem
religijnym”2. Michael Fried wrecz nazwal cykl Namietnosci Violi (2002-2003), bedacy
jednym z centralnych dla wywodu autorki przedmiotéw analizy, ,szczytem
stechnologizowanej teatralnosci”?, co w jego stowniku oznacza nieautentycznos¢ czy
spektakularnos¢, pustote. Fakt, Ze autorka poswieca duzo miejsca tradycjonalizmowi
z Ananda Coomaraswamym na czele, rzecz jasna wzmogla uporczywosc
wspomnianego pytania, ktore cho¢ nie moze by¢ podstawag do oceny przediozonej
pracy, to jednak stanowi os porzadkujaca jej uniwersum. We wspodtczesnej globalnej
humanistyce bowiem pytania o wymiar religijny czy duchowy sztuki oraz jej
doswiadczenia wydaja si¢ nie na miejscu. Dobrze ujat to James Elkins we wstepie do
swojej ksiazki poswieconej ,,0sobliwemu miejscu religii w sztuce wspodtczesnej”:

Dla o0s6b pracujacych w moim zawodzie historyka sztuki sam fakt,
ze napisatem te ksigzke moze by¢ wystarczajacy by odesta¢ mnie do
podejrzanej kategorii upadlych czy tez marginalnych historykow,
ktorzy nie rozumiejg modernizmu lub postmodernizmu. Dzieje si¢
tak, poniewaz pewien typ pisarstwa historyczno-artystycznego
traktuje religie jako intruza, jako cos na co nie ma miejsca w
powaznej pracy badawczej*.

Wydobycie tego aspektu wydaje si¢ o tyle istotne (doktorantka sama to czyni w pracy),
ze wlasnie sam fakt podjecia przez Viole tematyki religijnej dla wymienionych wyzej
krytykdw juz zdaje si¢ zarzutem. Artysta czyni to nie tylko w pdzniejszych pracach
nawiazujacych do tradycji malarstwa europejskiego, takze w tych wczesniejszych, w
ktorych punktem odniesienia staja si¢ zard6wno wschodni, jak i zachodni mistycy
(Dzalaluddin Rumi, Zhuangzi, $w. Jan od Krzyza, Mistrz Eckhart). A przeciez, jak
wskazuje autorka, Stany Zjednoczone cechuje specyficzny stosunek do duchowosdi,
czego Viola jest doskonatym przykladem. Jak wskazuje doktorantka, Amerykanie , nie
tylko aktywnie uczestnicza w religijnych nabozenstwach — wigkszos¢ z nich deklaruje
wiare w Boga. Wyrdznikiem Standéw jest to, ze religijno$¢ jest tam nie tylko

2 Hal Foster et al., red., Sztuka po 1900 roku: modernizm, antymodernizm, postmodernizm, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 2023, Wydanie I, s. 850; Anne M. Wagner, Performance, Video, and the Rhetoric of
Presence, ,,October”, 2000, t.91, s. 80; Claire. Bishop, Installation art: a critical history, Tate, London 2005,
s.97.

3 Michael Fried, Four Honest Outlaws: Sala, Ray, Marioni, Gordon, Yale University Press 2011, s. 189.

4 James Elkins, On the strange place of religion in contemporary art, Routledge, New York 2004, s. xi.



dobrowolna, ale panuje przeswiadczenie, Ze droga do wiary jest oparta na bardzo
indywidualnej i subiektywnej duchowosci, ktéra nie jest w zaden sposob odgornie
regulowana czy narzucana” (s. 20). Istotnym kontekstem sa tu transcendentalisci, z
religijnym liberalizmem Emersona i Whitmana na czele. W tym kontekscie autorka
stwierdza, ze krytycy wysmiewali wyparte elementy duchowe i uczuciowe u Violi
jako ,zbyt kiczowate, naiwne i empatyczne” (111), podczas gdy w swietle metody
Warburga jawia sie one jako ,najbardziej oryginalne”. Tu bym si¢ jednak nieco z
autorka pokiocil, poniewaz jest to jedyny watek nie do konica rozwiniety w rozprawie.
Z jednej strony zgodze sie, ze w swiecie nowoczesnej historii sztuki nie ma miejsca na
religie, z drugiej jednak antropologia wytworzyla nienormatywne, rozumiejace
podejscia do tej sfery zycia, z czego skorzystata chociazby Maja Deren. Fakt, ze
wspomniani krytycy uznaja efekty osiggane przez Viole za kiczowate, naiwne czy tez
nadmiarowo empatyczne, nie oznacza przeciez, ze wyrzucaja catkowicie poza nawias
uczucia i empatie. Przykladem moze by¢ tu Michael Fried, ktéry wiasnie te aspekty
doswiadczenia odnajduje w pracach wideo Douglasa Gordona, podczas gdy proby
wywolania empatii i uczu¢ przez Viole wydaja sie mu wysilone, efekciarskie wrecz, a
tym samym teatralne, o czym juz wspominatem. Co wigcej, sama autorka wskazuje,
ze sfera ciata, afektéw i empatii powraca sztuce zapoznanej przez feminizm i
postkolonializm. Co ciekawe, sama autorka w pewnym momencie zdaje si¢ zgadzac z
krytykami Violi, podsumowujac refleksje wokoét cyklu Namietnosci:

Ten rodzaj anachronicznej wzniostosci, potaczonej z banalnoscia
niektorych przedstawianych watkow, moze da¢ wrazenie, ze
powtarzanie znaczacych dziet religijnych z pozbawieniem ich
rzeczywistych odniesien do wiary tworzy duchowos¢ protetyczng,
tatwo dostepna dla wspodtczesnego widza zyjacego w spoteczenstwie
Swieckim. (393)

Nalezy si¢ jednak zgodzi¢ z rozpoznaniem, Ze tendencje do wypierania religijnosci
Autorka wiaze z logika nowoczesnosci, ktorej dekonstrukcje (a dokiadniej -
dekonstrukgcje jej mitu) traktuje jako kluczowy motyw dysertacji, budujac swoj wywod
na teorii odczarowania $wiata Maxa Webera, krytyce nowoczesnosci Bruno Latoura i
koncepgji dialektyki oswiecenia Theodora Adorno i Maxa Horkheimera. Zgodnie z ta
ostatnia oswiecenie, rozumiane jako postep rozumu, ,zawsze dazylo do tego, by
uwolni¢ cztowieka od strachu i uczyni¢ go panem”, a jego celem byto , rozbi¢ mity i
obali¢ urojenia z pomoca wiedzy”®. Latour wiaze to nowoczesne dazenie do rzadow
rozumu z potrzeba oddzielania faktow natury od artefaktow — faktéw kultury, czego
efektem byla kaskada Wielkich Podziatéw (ludzkie-nieludzkie, nowoczesne-
prymitywne, ozywione-nieozywione etc.). Wiasnie zgodnie z tg logika — nazwana
przez Latoura Nowoczesna konstytucja — wszelka transcendencja zostaje wylaczona z
gry praw natury i praw spoleczenstwa, a kultury nie stosujace (si¢ do) metody

5 Theodor Adorno i Max Horkheimer, Dialektyka oSwiecenia. Fragmenty filozoficzne, ttum. Matgorzata
Lukasiewicz, Warszawa 1994, s. 19.



naukowej oznaczone jako wsteczne, prymitywne itd. Wtasnie dlatego tak wazna dla
wywodu Magdaleny Nowak jest proba ustanowienia Billa Violi jako artysty
nienowoczesnego, nie za zas$ antynowoczesnego. Hybrydy, byty nie pasujace w sposob
jednoznaczny do zadnej z kategorii podzialu, sa obiektami, z ktéorymi nowoczesnos¢
sobie nie radzi, a prace Violi, positkujac si¢ teorig trzeciej przestrzeni Homiego Bhaby,
autorka widzi jako hybrydyczne, jako mediujace miedzy swiatem nowoczesnym,
modernistycznym, a ponowoczesnym - postkolonialnym, postmodernistycznym.
Zajecie — i utrzymanie! — takiej pozycji ,pomiedzy” nie jest latwe, zwlaszcza majac
swiadomos$¢ problematycznego charakteru réznych aspektow praktyki i mys$li Billa
Violi. Z jednej strony wigc prébuje pokazac, ze jego wizja jest postmodernistyczna:

Mozna powiedzie(, ze artysta zrywa w swojej twdrczosci z wieloma
aspektami modernizmu i tradycji awangardy i zwraca si¢ ku
przedawangardowej funkgji sztuki, ktora miata zbliza¢ widza do
kontaktu z sacrum. Jest to raczej wizja postmodernistyczna oparta na
charakterystycznej nieufnosci wobec reprezentacji i jezyka. (s. 114)

Z drugiej strony, kiedy autorka pisze o probach zdystansowania si¢ przez Viole od
kanonu historii sztuki, ktoremu artysta przeciwstawia wlasna ,antyhistorie”,
wkraczamy w samo serce modernistycznego myslenia. Antyhistoria Violi rozwija sie
,poza czasem historycznym” i dochodza w niej do glosu ,wielcy artysci”,
poszukujacy ,polaczenia z glebszymi poziomami egzystencji ludzkiej”® (s. 487). A
wiec wlasny kanon podyktowany kryterium , wielkos$ci”. Kiedy autorka pisze o tym,
ze ,realizacje Violi odwaznie dotykaja niemodnego i nierynkowego tematu” (s. 114)
mam poczucie, ze potwierdza moja wizje Violi jako autora populistycznego, czego nie
traktuje jako zarzutu. Jest to funkcja jego uniwersalistycznych tendencji, préby do
przemdéwienia do jak najwigkszej liczby ludzi w sposdb pozornie jak najmniej
zaposredniczony, cho¢ korzystajac z najwyzszej formy technologicznego
zaposredniczenia. To jednak jest materialem na zupetnie inna rozprawe (bo stawia
takze pytanie o mozliwos¢ uniwersalizmu w zatomizowanym $wiecie
wspotczesnym).

Z mojej perspektywy to proby naswietlenia posredniego statusu Violi (ale tez
Warburga, czy Coomaraswamy’ego) sa najwieksza wartoscia pracy Magdaleny
Nowak, ujawniajg one bowiem peknigcie w samym sercu nowoczesnosci, z ktorym do
dzi$ sie mierzymy. Tym bardziej warto znac jego genealogie. Ten aspekt tez uzasadnia
decyzje o niekontaktowaniu sie¢ z twodrca i podpowiada, by do interpretacji jego
tworczosci podchodzi¢ w sposob jak najmniej podmiotowy (autorka zreszta bardzo
stusznie podkresla, Ze nie jest to monografia).

6 Bill Viola, In Response to Questions from Jorg Zutter, [w:] Reasons for Knocking at an Empty House.
Writings 1973-1994, red. Robert Violette i Bill Viola, London 1995, s. 247.



Na koniec pozostato mi jeszcze zapytac o jedna kwestie. Na rodzimym gruncie
powstala monografia tworczosci Billa Violi — Zanurzony Andrzeja Pitrusa (2015). W
2021 roku ukazata sie tez Ameryka. Rewizje wizualnej mitologii Stanow Zjednoczonych
Filipa Lipinskiego. Wydaje mi si¢, ze wskazane by byto sie do tych pozycji odnies¢,
nawet zwyczajnie wskazujac powody ich nieuwzglednienia.

Podsumowujac powyzsze uwagi, stwierdzam z satysfakcja, Ze praca Pani Magdaleny
Nowak, Przetrwanie prymitywu i kryzys nowoczesnosci. Znaczenie empatii i patosu w
sztuce Billa Violi zinterpretowanej metodq Aby’ego Warburga, napisana pod kierunkiem
profesora Antoniego Ziemby, spetnia wszystkie warunki stawiane rozprawom
doktorskim i wnioskuje o dopuszczenie jej Autorke do dalszych etapéw postepowania
doktorskiego.

Krzysztof Pijarski
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