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Dyscyplina: nauki o sztuce

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska mgr Magdaleny Anny Nowak Przetrwanie
prymitywu i kryzys nowoczesnosci. Znaczenie empatii i patosu w sztuce Billa Violi zinterpretowanej
metodg Aby’ego Warburga przygotowana pod kierunkiem prof. dr hab. Antoniego Ziemby na
Uniwersytecie Warszawskim, Wydziat Nauk o Kulturze i Sztuce, Instytut Historii Sztuki, Warszawa
2023 w dyscyplinie nauki o sztuce, jest obszerng monografig dotyczgcg tworczosci jednego z
wazniejszych wspoétczesnych artystéw wideo Billa Violi (ur. 1951). Doktorantka koncentruje sie na
praktyce artystycznej tego amerykanskiego artysty z lat 1973-2002, oraz na jego pismach i
wywiadach z tego okresu. Problematyka dysertacji zawarta jest w tytule, a doprecyzowana we
wstepie: celem jest analiza dominujgcego w pracach artysty i jego tekstach motywu, ktory
Doktorantka na potrzeby pracy nazywa prymitywem, a jako metode badawczg aplikuje pojecia
pochodzgce z teorii niemieckiego historyka sztuki Aby’ego Warburga (1866—1929): Nachleben,
Pathosformel i Denkraum. Doktorantka wyjasnia, ze wspoiczesnego tworce wideo i niemieckiego
badacza ,lgczy zainteresowanie tymi elementami kultury, ktdre sprzeciwiajg sie dominujgce;j
racjonalnej wizji Swiata i jego historii; zaciekawienie empatycznym i emocjonalnym odczuwaniem;
analiza gestu i ekspresji obecnej w sztuce dawnej, w koncu antropologiczne podejscie do sztuki
renesansu (i nie tylko)” (s. 8). Kontekstem do tych rozwazan jest przy tym wazny dla obu bohaterow
rozprawy mityczny status Ameryki Poinocnej rozumianej jako ciato polityczne i jako zbiér
wyobrazen, byt wyobrazony, ze odwotam sie do pojecia Benedicta Andersona.

Nadrzednym celem rozprawy jest wiec obecha w sztuce Billa Violi dekonstrukcja mitu
nowoczesnosci, dlatego jego dorobek jest tutaj skonfrontowany ze wspotczesng sztukg
amerykanskg XX i XXI w., w tym artystéw z tej samej co Viola generacji. Nalezy podkresli¢, ze ta
optyka poszerza znaczgco i inspirujgco dotychczasowa, dos¢ przeciez obszerng wiedze o artyscie i

pozwala uzasadni¢ znaczgcg pozycje Violi w kluczowych dyskusjach o sztuce XX wieku, w tym
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szczegoOlnie dotyczgcych krytyki modernizmu. Ujete to zostato w rozbudowanych problemowo
podrozdziatach kazdego z pieciu rozdziatdw dysertacji, co tworzy gestg sie¢ powigzanych ze sobg
na réznych poziomach zagadnien prowadzgcych czytelnika do istoty pracy, a mianowicie: czym byt
dominujgcy u Violi motyw prymitywu i jakg role odgrywa on jako czynnik sprawczy nadajacy jego
sztuce sens.

Generalnie rzecz ujmujgc przyjeta strategia badawcza i sposob jej prezentacji pozwalajg
osadzi¢ badania Doktorantki w kontekstualnej/spotecznej historii sztuki bliskiej antropologii
kulturowej, gdzie witasnie analizowane sg zjawiska artystyczne z réznych uje¢: jako nosnikéw
afektéw, poje¢ i symboli projektowanych na nig przez jednostki, spoteczenstwo i historie, jako
znak/konstrukt wytwarzany w obszarze kulturowych hegemonii i zatem funkcjonujgcy w ztozonych,
wielopoziomowych przekazach o zmiennych odniesieniach i interpretacjach. Tak zakotwiczona
rozprawa jest reprezentatywna dla nowoczesnej interdyscylinarnej historii sztuki. Jakie przyniosto to
efekty — to jest pytanie, jakie stawia niniejsza recenzja.

Praca liczy 522 strony mpisu, w tym, nie liczac wstepu zawierajgcego tradycyjnie stan
badan, wyjasnienie metodologii, zarys problematyki, zakonczenia, bibliografii, 484 strony
zasadniczego tekstu zorganizowanego w 5 rozdziatbw z podrozdziatami, obejmujgcych piec
gtéwnych zagadnien rozprawy. Objeto$¢ pracy znacznie wykracza poza przyjete standardy prac
doktorskich, ktore nie powinny przekraczaé 300 stron. Rozlegtos¢ tej dysertacji moze byé
ttumaczona zakresem problemow, jakie tu zostajg uwzglednione, ale w mojej ocenie mozna byto
zrealizowac¢ to znacznie w formie kroétszej, bez uszczerbku na tresci.

Odchodzac od tych czysto warsztatowych uwag, przyjrzyjmy sie zawartosci. Kluczowa dla
prowadzonych tu analiz jest przyjeta strategia metodologiczna zmierzajgca do nowej interpretacji
praktyki artystycznej Billa Violi (*1951). Doktorantka angazuje do tego zarysowang ponad sto lat
temu przez Warburga metode, czy lepiej powiedzie¢: tak zwang ,metode”, bo jej zasada, jak wiemy,
nigdy przez Warburga nie zostata sformutowana wprost. Zasade te przedstawiono w rozdziale 2 w
oparciu o eseje Warburga ,The Art of Portraiture and the Florentine Bourgeoisie” (1902) oraz
,Pagan-antique Prophecy in Words and Images in the Age of Luther” (1917-1920), z naciskiem na
te kwestie, ktére w ocenie Doktorantki sg uzyteczne dla osiggniecia zatozonego celu badawczego.
Chodzi o te fragmenty pism Warburga, gdzie mowa jest o przetrwaniu w kulturze, wbrew
dominujgcemu  dyskursowi postepu, racjonalnosci i sekularyzacji, zjawisk i form
przednowoczesnych (jak magia i empatia) w pdzniejszej nowoczesnosci, a tym samym o ich
kulturowym wspofistnieniu wraz ze zjawiskami nowoczesnymi (rozum, logos). Doktorantka
dostrzega zatem zasadnos$¢ i uzytecznos¢ wykorzystania ustalen Warburga i jego ,metody” do
zbadania praktyk wspotczesnego artysty, poniewaz, jak konstatuje, kluczowe u Warburga pojecia:
Nachleben, Pathosformel i Denkraum, teoria empatii (Einfuhlung), oraz jego antropologiczne
refleksje na temat kultury (podstawg jest tu jego esej "Obrazy z regionu Indian Pueblo w Ameryce

Pdinocnej", 1923) pozwalajg odstoni¢ przyczyny zainteresowania Billa Violi zjawiskami



hybrydowymi i ideami nienowoczesnymi, ktére z réznym natezeniem sg obecne w jego sztuce.
Powody wybrania w rozprawie warburowskiej koncepcji jako narzedzia interpretacyjnego, wytozone
we wstepnych czesciach rozprawy, odnoszg sie do znanej kwestii obecnosci i recepcji Warburga w
nowoczesnej humanistyce, a w badaniach nad obrazem w szczegdlnosci. Doktorantka stusznie
podkresla, ze ,metoda” Warburga miata na celu przeciwstawienie sie postawom represyjnym wobec
zjawisk wykluczonych z dyskursu nowoczesnosci, a wiec takich, jak magiczne rytualy, przesady,
formuty patosu, astrologia, wiara w znaki zodiaku i animizm, ktére jednak przetrwaty od renesansu i
sg takze, cho¢ jednak sladowo, obecne we wspétczesnych praktykach artystycznych nie tylko u
Violi. Ale to Viola uchodzi za jednego z czotowych tworcow aktualnego nurtu nowej sztuki sakralnej
opartej na nowych mediach (video). | warto wobec tego przypomnie¢, ze nie przypadkiem jego
prace transmediujgce z arcydzietami europejskiego malarstwa renesansu o tematyce religijnej — za
co okrzyknieto go nawet ,Rembrandtem epoki wideo” - sg wystawiane w obiektach sakralnych, a
dwa stale znajdujg sie w katedrze $w. Pawla w Londynie (Martyrs, 2014; Mary, 2016). Na aktualnej
mapie artystycznej Viola jest wiec przypadkiem szczegélnym, nie tylko z racji wysokich waloréw
formalnych, jakie niesie jego sztuka, ale immanentnie z nimi powigzanych wartosci w niej
zakodowanych, a wtgczajgcych owe wyparte ze sztuki zachodniej lub skrywane zjawiska (animizm,
mistycyzm, szamanizm, ciato i emocje jako narzedzia wiedzy), takze siegajac po inspiracje z
wierzen i filozofii spoteczenstw pozaeuropejskich (buddyzm zen, mitologia Aborygenow). Jak
wiemy, co Doktorantka stusznie akcentuje, Viola czyni to w konkretnym celu: by uswiadomié, czy
raczej przywroci¢ podprogowo widzom pamiec o istnieniu i przetrwaniu tych nienowoczesnych
elementéw w dzisiejszej kulturze, a per se dokona¢ dekonstrukcji wielkich narracji nowoczesnosci z
ich represyjnym aparatem wykluczenia, "odczarowania" swiata, jak to okreslit Max Weber. Co, jak
takze wiemy, jest jedng z konsekwencji nowoczesnej sekularyzacji, industrializacji i kapitalizmu, a
co uniewazniat wtasnie Warburg, gdy wigczat te wykluczone zjawiska w swojg kompleksowa,
totalizujgca wizje kultury.

Idgc tym tropem Doktorantka widzi wiec znaczgce homologie ideowe miedzy Warburgiem a
Billem Violg, skoro Viola wiasnie prébuje odtworzy¢ "mit" jako odpowiedz na wspotczesny swiat
pozbawiony duchowosci. Doktorantka trafnie zauwaza, idgc zresztg tropem wczesniejszych
badaczy tej sztuki, ktérych ustalenia przytacza, ze filozoficzne podstawy sztuki Violi jako krytyka
narracji nowoczesnosci fundowanej na pojeciach i zjawiskach wypartych przez nowoczesnos¢, sg
osadzone na idei "ucielesnionego umystu" i docenieniu emocji jako istotnych narzedzi
poznawczych. Przyglada sie zatem sztuce Violi jako reprezentatywnego przyktadu funkcjonowania
takich wspétczesnych praktyk artystycznych w ramach heterogenicznego dyskursu nad symbiozag
nowoczesnego projektu i odwiecznej przednowoczesnej przesziosci idei Prymitywu, ktora
przeswituje w kulturze nowoczesnej. W przypadku Billa Violi, zorientowanego na badanie
empatycznego wspdtistnienia ludzi, natury i duchowo$ci, pozwala to na stawianie, jak wczesniej

czynit to Warburg, diagnoz dotyczacych kryzysu nowoczesnego racjonalizmu i logosu w kulturze.



Problematyka ta zostata omoéwiona w rozdziale 2 rozprawy na podstawie tekstéw i prac
wideo Violi z lat 1974-1995. Analizy pozwolity na zidentyfikowanie w jego tworczosci dos¢ licznie
obecnych i zwigzanych z koncepcjg prymitywizmu takich motywow, jak animizm, "zycie duchowe"
zwierzat, duchowos¢ w krajobrazach, chrzescijanski mistycyzm i chrzescijanski nurt religijny devotio
moderna, sufizm, mistycyzm, koncepcja via negativa, buddyzm zen, antyoswieceniowe idee w
poezji Williama Blake'a czy krytyka kultury zachodniej przez Anande Coomaraswamy.

Drugim celem rozprawy, deklaruje Doktorantka, jest kontekstualizacja prac Violi w
perspektywie amerykanskiej, przede wszystkim w odniesieniu do mechanizméw konstruowania od
XIX w. amerykanhskiej tozsamosci fundowanej na fascynacji poetow, myslicieli i artystow
amerykanskim krajobrazem, co paradoksalnie tgczono z (po)oswieceniowg wiarg w konieczny i
niekonczacy sie postep technologiczny. Problematyka ta przewija sie przez catg rozprawe, ale
szerzej poswiecony jej zostat rozdziat 1, gdzie wykorzystano teksty gtownie amerykanskich
historykéw sztuki i antropologéw (Joseph Campbell, James Clifford, Lucy Lippard, Hal Foster i
Arthur C. Danto), krytyczne prace skierowane przeciwko dyskursowi nowoczesnosci (,Dialektyka
oswiecenia” Theodora Adorno i Maxa Horkheimera, 1947; ,We Have Never Been Modern” Bruno
Latoura, 1991), teksty kulturowe ("teza graniczna" Fredericka Jacksona Turnera, 1893, "mit
pastoralny" Leo Marksa w ,The Machine in the Garden”, 1964; pisma transcendentalistow R.W.
Emerson i H.D. Thoreau).

Z narzucajgcej sie w tym kontekscie perspektywy postkolnialnej Doktorantka nie omija takze
kolonialnego i imperialnego statusu Stanéw Zjednoczonych, zwracajgc stusznie uwage na znaczacy
problem wykluczenia rdzennych mieszkancéw z falsyfikowanego ideologicznie nowoczesnego mitu
o poczgtkach Ameryki Pétnocnej jako wspomnianego bytu wyobrazonego. W tym kontekscie lokuje
sie kluczowa idea Prymitywu, bedgca u podstaw formowania sie Standéw Zjednoczonych,
szczegolnie przy zaangazowaniu fascynacji idealizowang dzikg naturg. Ciekawie prezentuje sie tu
zatem analiza postmodernistycznej idei Prymitywu pokazana w krytycznym studium dotyczgcym
znaczgcej wystawy w MoMA z 1984 roku "Prymitywizm w sztuce XX wieku” (,Affinity of the Tribal
and the Modern Art.”) i grupy artystéw.

Ale praca mgr Nowak dostarcza takze inne tropy. Bo kiedy mowa o fascynacji ,dzikim”
krajobrazem amerykanskim pozwala to w nowym oswietleniu wskazac¢ zrédta amerykanskiego land
art’'u. Chce zwréci¢ na to uwage, bo Doktorantka zdaje sie nie zauwazac, ze amerykanski land art
znaczgco rozni sie od europejskiego, charakteryzowanego jako nurt historyzujgcy. | to w tej
genetycznej réznicy odkrywamy odmiennos¢ ontologiczng, a per se epistemologiczng land art'u
amerykanskiego i europejskiego. A jesli na dodatek osadzimy pytanie o te odmiennos¢é w obszarze
feministycznej krytyki ujawnia sie jeszcze inny aspekt owej amerykanskiej fascynacji miejscowym
krajobrazem i tworzonych pod tym impulsem realizacji, bedacych niemal wylgcznie kreacjg
mezczyzn z uprzywilejowanej biatej klasy sredniej i wobec tego interpretowang jako utrwalanie

patriarchalnego modelu panowania cziowieka nad przyrodg (vide np. badania Suzan Boettger).



Fascynacja krajobrazem jako zrédtem amerykanskiej ,biatej” meskiej mitologii z catg jej pychg ma tu
rzecz jasna czytelne korzenie, o czym takze wspomina sie w rozprawie.

Istotne miejsce zajmuje tu brzemienna w skutki amerykanska podréz Warburga z lat 1895-
96 (rozdz. 3) inicjujgca nowe perspektywy badawcze (wykiad ,Images from the Region of the
Pueblo”, 1923). Podréz ta zostata trafnie skonfrontowana z odbytymi ponad pot wieku pozniej
podrézami Billa Violi do Afryki, Azji i Oceanii o oczywistych antropologicznych i postkolonialnych
zrédtach. Petna zgoda, ze tgczgc Warburga-historyka sztuki czynnego w XIX/XX w. z Billem Viola-
artystg wideo pracujgcym w XX/XXI w., ,dwie osobowosci poszukujgce wiedzy na peryferiach pol
badawczych, spoteczehstw i kultur’, odstania sie aktualna postawa wobec tych kwestii. Postawa
bedaca, jak to widzi Viola, odpowiedzig na kryzys wspétczesnej sztuki i historii, gdy dostrzegamy,
jak ten artysta wideo wykorzystuje starg koncepcje mitu i aktualizuje jg w celu stworzenia
wspoélnego i mocnego emocjonalnego doswiadczenia dgzgc do wykreowania nowej, bo przystepne;j
sztuki o bardzo silnym tadunku afektywnym u widzéw, a per se kwestionujgcej modernistyczne
oddzielenie sztuki od spoteczenstwa. Przekonujgco naswietlony zostat tutaj problem krytycznego
stosunku do postepu technologicznego: u Warburga radykalnego, u Violi mniej krytycznego, ale
jednak sceptycznego, w czym dostrzegamy oczywisty paradoks artysty multimedialnego, ktory
uzywa najnowoczesniejszych technologii.

W tym kontekscie na uwage zastuguje przeprowadzona w rozdziale 4 analiza XIX-w. pojecia
empatii (Einflhlung) Roberta Vischera, ktéra wprowadza nas jeszcze silniej w problem
afektywnosci sztuki Violi (vide seria ,The Passions”, 2000-2002), bo angazujgcej ciato widza w
proces odbioru i w ten sposéb wyzwalajgcej proces "wczucia sie"/"wnikniecia" w percypowany
obiekt. Doktorantka stusznie zauwaza te kwestie, idgc zresztg znowu tropem wczes$niejszych
badaczy, siegajgc do czytelnych u Violi inspiracji wczesnorenesansowym ruchem religijnym devotio
moderna i powstatymi w jego kregu obrazami dewocyjnymi (Andachtsbilder: Hieronim Bosch, Hans
Memling), oraz z wczesno nowozytng teorig przedstawiania emocji w sztuce Charlesa Le Bruna.
Prowadzone tutaj analizy podprowadzajg czytelnika do zmagan w jego sztuce miedzy
nowoczesnym pragnieniem kontrolowania emociji a intuicyjnym poddaniem sie im w akcie "empatii"
- "wczuwania sie" w obrazy.

Wszystkie te kwestie zbiegajg sie w koncowym 5 rozdziale, prezentujgcym twérczosc¢ Violi w
kontekécie amerykanskich artystéw XX wieku i jego generacji, co pozwala odstoni¢ gtebsze
powigzania z rodzimymi trendami artystycznymi o podobnych inspiracjach (buddyzm zen, rytuaty
religijne, poszukiwanie prymitywu w przesztosci, zamitowanie do poezji Williama Blake'a). Trafnie
pokazany zostat kontekst kulturowy i historyczny, w ktérym Viola dorastat i tworzyt, w tym
Srodowisko skupione wokét Johna Cage'a, ale takze analogie i homologie jego prac z obrazami
ekspresjonistow abstrakcyjnych (Myth Makers), pejzazami Georgii O'Keeffe, filmami o rytuatach

voodoo autorstwa Mayi Deren i instalacjami artystéw land’artu (Nancy Holt). To perspektywa



otwierajgca nowe aspekty sztuki Violi i w mojej ocenie jest to znaczgca warto$¢ poznawcza
rozprawy.

Generalnie mozna stwierdzi¢, Ze analizy zawarte w rozprawie wykraczajg poza
dotychczasowe interpretacje sztuki Violi, lub ambitnie rozwijajg te, kidre sg juz udziatem
wczesniejszych badaczy. Decyzja metodologiczna, by za pomocg ,metody” Warburga, polegajace;j,
powtorze, na studiach nad elementami niespojnymi z wyidealizowanym obrazem nowoczesnosci,
analizowa¢ twoérczos¢ Violi, okazata sie skuteczna i poznawczo odswiezajgca. | to zaréwno w
odniesieniu do tworczosci Violi, jak, last but not least, takze Warburga, ktérego recepcja przezywa
obecnie znaczgce wzmozenie, o czym Swiadczg liczne publikacje, takze na polskim rynku. Nie ma
watpliwosci, ze ta erupcja zainteresowania Warburgiem przekraczajgca tradycyjne badania
antropologiczno-kulturowe i per se zaptadniajgca inne rejony wspotczesnej humanistyki, w tym
badania nad sztukg najnowszg, legta u podstaw niniejszej rozprawy. Poszerza ona znhaczgco
kwestie semantyki sztuki Violi w ramach dyskusji miedzy paradygmatami modernistycznymi i
postmodernistycznymi, ujawnia bardziej ztlozony obraz wspofistnienia przeciwstawnych zjawisk
kulturowych i ich hybrydycznosci, a tym samym bezpodstawnos¢ tworzenia podziatéw na to, co
nowoczesne i przednowoczesne.

Oczywiscie, rozprawa nie jest we wszystkich odstonach nowatorska, bo w wielu punktach
ugruntowuje to, co wiemy skad ingd, poniewaz tworczos¢ Violi ma, jak wspomniatam, obszerng
literature przedmiotu. Doktorantka ma jednak ambicje wprowadzenia nowej jakosci do tego stanu
wiedzy: przesuniecia akcentéw pozwolity na nowe odczytanie tej sztuki, jej zlozonych a
nieoczywistych kontekstéw i powinowactw. Co nie jest tatwe, skoro interpretacje sztuki Violi majg
juz swoje potwierdzenia w ujeciach miedzynarodowych badaczy.

Lektura rozprawy prowokuje zatem pytanie, na czym generalnie zasadza sie ta szczegdlna
pozycja Billa Violi w aktualnej sztuce? | czy naprawde jest czyms$ wyjatkowym na tle jego generac;ji?
Jakie miejsce zajmuje w obszarze tzw. nowej sztuki sakralnej, jakg Viola konsekwentnie realizuje
prowadzgc swoje erudycyjne transmediacje ze sztukg dawng, zar6wno zachodnig, jak
pozazachodnig, by przetozy¢ anachronicznie tamte artefakty na silnie afektywne realizacje wideo
adresowane do wspotczesnego audytorium XXI wieku. To sztuka pod wieloma wzgledami
wymagajgca, nietatwa w odbiorze, trakitujgca widza jako aktywnego, zaangazowanego
emocjonalnie wspotuczestnika w wydarzeniu, jaki kreuje artysta. Tu w spos6b wprost laboratoryjny
mozemy obserwowa¢ mechanizm dziatania teorii recepcji, w tym znanego pojecia Mieke Bal sztuki
jako wydarzenia, do ktérego dochodzi kazdorazowo, gdy przed dzietem staje widz i podejmuje akt
jego percypowania jako ramowania, skoro kazdy akt czytania [widzenia, uwaga ML] rozgrywa sie w

historyczno-spotecznym kontekscie /.

1/ M. Bal, A Mieke Bal reader, University of Chicago Press, Chicago 2006, s. 289-312, cyt. za: M.
Bal, Czytanie sztuki?, “Teksty Drugie”, 2012, nr 1-2, s. 39.



Czy zatem Doktorantka osigga zakreslony we wstepnych tezach dysertacji cel? Bez
watpienia tak, w wielu punktach z naddatkiem. Witasciwie recenzent otrzymujgcy do oceny taka
prace niewiele ma do zrobienia, sprowadzajgc swojg role w istocie do konstatacji, ze dysertacja
spetnia warunki i kryteria rozprawy naukowej. Nie budzi zastrzezen przyjeta gtéwna teza i
metodologia: praca reprezentuje zaangazowang historie sztuki i antropologie historyczng i tym
samym jest reprezentatywna dla nowoczesnych badan interdyscyplinarnych. Bez watpienia na
problemowe sformatowanie rozprawy wptyw ma aktualne zainteresowanie zmystocentrycznymi
teoriami afektéw, ktére przeciez dominujg w konceptach zaréwno Warburga, jak Violi. Ten problem
wymaga rozwiniecia, bo jest on zbyt stabo wyakcentowany w tekscie. A jak wiemy, afektywny
wymiar doswiadczenia jako czynnika organizujgcego naszg psychike jest istotnym nurtem nowej
humanistyki, ktéra przyjmuje perspektywe ,zmystocentryczng®“ rezygnujgc z dominacji tradycyjnej
perspektywy wzrokocentrycznej jako czesto znieksztatcajgcej obraz wielowymiarowych zjawisk
artystycznych. A co w konsekwencji uniemozliwia wielostronno$¢ multisensorycznych uwiktan sztuk
wizualnych i refleksji nad nimi. Z takg sztukg mamy do czynienia u Billa Violi. | analizujgc ja mozemy
w petni dostrzec, ze dopiero holistyczny zmystocentryzm wyprowadzony z francuskiej fenomenologii
egzystencjalnej konstytuuje ,radykalng semioze Zywego ciata” 2/, gdzie oko i umyst zostaje
zastgpione przez ciato, a percepcja wzrokowa przez synestetyczne doswiadczenie odbiorcy jako
naznaczonego subiektywnoscig podmiotu ucielesnionego poddanego dziataniu
multisensorycznemu. Zwracam uwage Doktorantki, ze w te perspektywe badawczg szczegodinie
zaangazowana jest od lat 1990-tych filmologia (tzw. flmoznawstwo 3.0) wypracowujgca sensuous
theory, a ogniskujgca sie wokot problematyki percepcji obrazu filmowego jako doswiadczenia
somatycznego, opartego na cielesnym zwigzku widza z obrazem. W przypadku twoérczosci video
Violi problem ten jest z catg sitg obecny, wskazujgc na stymulowane zmystowo subiektywne
doswiadczenie w praktyce artystycznej pozwalajgcej uwolni¢ ,mys$lenie wzrokowe® (Benjamin) na

rzecz somatycznego.

Reasumujac: Dysertacje mgr Magdaleny Anny Nowak oceniam wysoko jako znaczacy,
dojrzaty i w wielu punktach nowatorski projekt badawczy, dobrze zaprogramowany i konsekwentnie
zrealizowany. Rozprawa podejmuje temat rozlegly i ztozony, odstaniajgcy nieznane lub stabo dotad
meliorowane tropy dotyczace dostrzezonych z dzisiejszej perspektywy relacji miedzy Warburgiem i
jego ,metody” a aktualnymi praktykami artystycznymi XX/XXI wieku, ktére rezonujg w nowych
strategiach semantycznych. Zwlaszcza w odniesieniu do tak ztozonej twérczosci, jakg reprezentuje

Bill Viola, co jest ostatecznym celem niniejszej dysertaciji.

2/ V. Sobchack, The Address of the Eye: A Phenomenology of Film Experience, Princeton University

Press, Princeton 1992, s. xv.



Strategie metodologiczne zastosowane przez Doktorantke sg prawidiowo dobrane, aplikujg
rézne podejscia interpretacyjne i realizujg zatozone na wstepie cele. Problemowo-chronologiczna
struktura pracy jest czytelna i merytorycznie nie budzi watpliwosci (bardzo przydaty sie konczace
kazdy rozdziat sumaryczne wnioski z przeprowadzonych wywodéw). Argumentacja jest logiczna,
prowadzona w zgodzie z regutami pracy naukowej, swiadczgca o znajomosci nowoczesnego
aparatu pojeciowego, jego opanowaniu i umiejetnosci selekcjonowania obszernego,
niejednorodnego materiatu oraz jego krytycznej lektury. Obszerna wielojezyczna bibliografia jest
prawidtowo dobrana i krytycznie omowiona. Tekst jest napisany poprawnym, klarownym jezykiem.
Uwaga nie tyle krytyczna, co porzadkujgca dotyczy partii rozprawy poswieconych Warburgowi, w
mojej ocenie nazbyt szczegétowych, co zaciemnia gtdwny tok pracy; ominiecie lub skurtyzowanie
bardziej znanych kwestii (np. o Atlasie Mnemosyne czy o koncepcjach muzeum) rozgescitoby tekst
z pozytkiem dla jasnosci wywodu, ktorego bohaterem jest jednak! Bill Viola i generacja
wspotczesnych artystéw, ktdrzy redefiniujgc modernizm i dekonstrujgc jego fundamenty
przywotywali, $wiadomie lub nie, kategorie warburgowskie. Te czesci rozprawy oceniam jako
najbardziej wartosciowe poznawczo, bo zmieniajgce wektory spetryfikowanych ogladéw na to, czym
byt i czym jest dzisiaj modernizm. Z w/w powoddéw uwazam, ze konieczna jest publikacja pracy i
jestem przekonana, ze zajmie ona swoje miejsce w bibliograficznym szeregu polskiej historii sztuki i

antropologii kulturowe;.

Konkluzja:

Rozprawa mgr Magdaleny Anny Nowak pt. ,Przetrwanie prymitywu i Kkryzys
nowoczesnosci. Znaczenie empatii i patosu w sztuce Billa Violi zinterpretowanej metoda
Aby’ego Warburga”, napisana pod kierunkiem prof. dr hab. w 2023 roku i przedstawiona mi do
recenzji jako rozprawa doktorska w dyscyplinie nauki o sztuce stanowi oryginalne rozwigzanie
problemu naukowego, wykazuje ogolng wiedze teoretyczng Doktorantki w dyscyplinie nauki o
sztuce oraz umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Tym samym dysertacja z
naddatkiem spetnia wymogi stawiane pracom doktorskim, wynikajgce z art. 12 i 13 Ustawy o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca
2003 r. (Dz.U. Nr 65, poz. 595) z pézn. zmianami, tj. z dnia 2 grudnia 2014 r. (Dz.U. z 2014 r. poz.
1852), z dnia 3 czerwca 2016 r. (Dz.U. z 2016 r. poz. 882).

Na tej podstawie zgtaszam wniosek o dopuszczenie mgr Magdaleny Anny Nowak do

dalszych etapow przewodu doktorskiego.

Prof. PAN. dr hab. Marta Lesniakowska
Instytut Sztuki PAN Warszawa 2024.04.28



