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Recenzja pracy doktorskiej mgr Aleksandry Janiszewskiej-Cardone
pt. Modyfikacje w niderlandzkich portretach donatorskich w XV i 1 pol. XVI wieku.

Antropologia sprawczosci i obecnosci.

W swojej dysertacji doktorskiej Pani Aleksandra Janiszewska-Cardone rozwaza ztozony temat
przeksztatcen portretow donatorskich w niderlandzkim malarstwie XV 1 pierwszej polowie
XVI wieku. Dzigki coraz cze¢sciej przeprowadzanym badaniom technologicznym obrazow
znaczaco poszerzamy wiedze zar6wno o ich materialnej strukturze jak rowniez §wiadomych
zmianach jakim byly one poddawane w przesztosci. Szczegdlne znaczenia maja w tym
wzgledzie nieinwazyjne badania umozliwiajace zajrzenie pod zewngetrzne warstwy malarskie,
pod ktorymi moze si¢ skrywac wczesniejsza kompozycja oraz wstepny rysunek kompozycyjny,
wykonywany bezposrednio na warstwach zaprawy. Umozliwiajg to przede wszystkim, od
dawna juz przeprowadzane, obserwacje obrazéw w promieniowaniu elektromagnetycznym o
réznej dlugosci fal (promieniowaniu podczerwonym oraz rentgenowskim) a w ostatnich
czasach nasza wiedz¢ wzbogacaja réwniez wyniki badan wykorzystujacych zaawansowana
technologi¢ tzw. metod instrumentalnych. Dzigki nim, bez koniecznosci bezposredniego
ingerowania w materi¢ dzieta, mozliwa jest analiza sktadu warstw malarskich — rodzajow
zastosowanych pigmentéw oraz spoiw. Z kolei dzigki badaniom dendrochronologicznym,
wykorzystujagcym analize przyrostow rocznych drzew, mozliwe jest ustalenie doktadnej daty
rocznej Sciecia danego drzewa. W ten sposob, badajac deski podobrazia wyznaczamy date,
przed ktéra byto niemozliwe jego powstanie. Z wynikdw badan przeprowadzanych przez
konserwatorow, technologéw malarstwa, r6znych specjalistow z obszaru nauk przyrodniczych,
coraz ch¢tniej korzystaja rowniez historycy sztuki szukajacy odpowiedzi na stawiane przez nich
pytania. Praca p. Aleksandry Janiszewskiej-Cardone jest tego dobrym przyktadem.
Przedstawiona do recenzji dysertacja liczy 246 stron. Zasadniczy tekst poprzedzony
Wprowadzeniem podzielony jest na pie¢ gldowny rozdziatow, zawiera Posumowanie, dotaczong

bibliografi¢ oraz spis ilustracji.



Na poczatku pierwszego rozdzialu zatytutlowanego Portret asystencyjny w
Niderlandach XV i poczqtku XVI wieku Autorka wyjasnia przyjete w pracy nazewnictwo
dotyczace rozpatrywanej problematyki przekonywujaco wyjasniajac powody, dla ktorych
zdecydowata si¢ na stosowanie terminu ,,portret donatorski”, thtumaczac jednoczesnie rdéznice
znaczeniowe pomiedzy takimi pojeciami jak ,,adorant”, ,,suplikant”, ,,portret fundacyjny” czy
,portret asystencyjny”. W drugim podrozdziale zarysowana zostala geneza portretu
asystencyjnego w malarstwie niderlandzkim, znaczenie jakie w tym zakresie przypadto rzezbie
oraz miniaturom burgundzkim i burgundzko niderlandzkim. Obrazy religijne, na ktorych
postaciom §wigtych towarzysza sportretowane osoby w malarstwie niderlandzkim
rozpowszechniaja si¢ w XV wieku i ich znaczenie stabnie wraz z pojawieniem si¢
protestantyzmu. Przedstawienia takie byly przeznaczone przede wszystkim do kontemplacji
sportretowanego - ktorego charakteryzuje statyczno$¢ ujecia i brak oznak emocji na twarzy -
oraz kontemplacji innych oso6b modlacych si¢ przed obrazem. Oddzielny fragment pierwszego
rozdziatu poswigcono zagadnieniom kompozycyjnym wyjasniajac w jakich cze$ciach obrazéw,
tryptykéw, dyptykdéw rozmieszczano portretowane osoby. Nastepnie przedstawiono mozliwe
motywacje, ktorymi kierowali si¢ zamawiajacy obrazy, zwracajac jednoczesnie uwage na
zaznaczajace si¢ rdznice pomigdzy badaczami w tej sprawie. Tymi motywacjami mogly by¢
migdzy innymi: troska sportretowanego o zbawienie wtlasnej duszy, formula epitafijno-
komemoracyjng, wiecznie trwajaca modlitwa sportretowanego czy wyraz jego spotecznych
ambicji, ukazanie bogactwa i statusu. Kolejny podrozdzial poswigcony jest funkcjom jakie
mogly peli¢ obrazy z wizerunkami asystencyjnymi. Przytoczone zostaty funkcje dewocji
prywatnej, doczesnej komemoracji, funkcja zbawcza lub wstawiennicza i najpowszechniejsza
— wieczysta komemoracja. Jednocze$nie podkreslono, ze funkcje te mogly si¢ zmienia¢ w
czasie. W szostym podrozdziale Doktorantka przedstawia metode, ktorag proponuje w badaniu
rozpatrywanej problematyki intencjonalnych zmian jakim poddawano portrety asystencyjne na
obrazach niderlandzkich. Przyjmujac spoteczng teorie¢ historii sztuki jako og6lng rame swoich
rozwazan zaktada, zgodnie z teorig Alfreda Gella i Bruno Latoura, tzw. ,,sprawczo$¢ rzeczy”,
ktérymi w tym przypadku sg analizowane obrazy wyzwalajace okreslone relacje pomigdzy nimi
a ich uzytkownikami. W celu ich dokladniejszego wyjasnienia postuzono si¢ analiza
modyfikacji jakim poddawano Dyptyk Marii z Dziecigtkiem adorowanej przez cysterskiego
zakonnika i swietego Bernarda z Frick Art and Historical Museum. Badaczka podkresla, ze
analizowanym obrazom bedzie si¢ przyglada¢ poprzez ,,pryzmat zmiany” co jest przeciwne
traktowaniu dziet sztuki jako niezmiennych, statycznych fenomendw. Dzieta zawieraja w sobie

zmienng ,,sekwencje stanow”, nie tylko w warstwach swojej materii ale rowniez w formie



artystycznej, funkcji, przestaniu, ikonografii. Autorka zwraca uwage na znaczenie badan
technologicznych, dzieki ktorym coraz czesciej uswiadamiamy sobie t¢ wieloptaszczyznowa
zmienno$¢ dziet poczynajac od momentu ich powstania. Jednocze$nie zaznacza, ze
przedmiotem jej rozwazan nie beda zmiany jakich dokonat w obrazie ich autor podczas jego
powstawania, ale te ktore §wiadomie nadaja mu ,,status nowego obiektu” w kontekscie jego
funkcji 1 sposobu spotecznego oddziatywania. W koncowej cze$ci pierwszego rozdziatu
przedstawiono aktualny stan badan dotyczacy rozpatrywanych zagadnien. Pokrotce
przywotano poglady najwazniejszych w tym zakresie badaczy poczynajac od Maryan W.
Ainsworth, poprzez mi¢dzy innymi Junko Ninagawe, Mariek¢ van Wamel, Johanna Scheela i

Douglas Brine’a.

Zgodnie z przyjetym porzadkiem, w kolejnych czterech rozdziatach, przedstawiono
rodzaje przyczyn i okoliczno$ci wprowadzania zmian w portretach asystencyjnych. W
rozdziale drugim zatytulowanym Modyfikacje rodzinne Autorka rozwaza trzy sytuacje, w
ktorych mogto dochodzi¢ do modyfikacji portretéw w konteks$cie relacji rodzinnych. Pierwsza
z nich moglo by¢ nowe matzenstwo zawarte przez jedng z portretowanych oséb, nastepnie
dbatos¢ o rodzinng sukcesj¢ pokolen i wreszcie wiaczenie do obrazu portretow osob z pokolen
wczesniejszych. W analizie kazdego z wymienionych przypadkéw (podobnie jak w kolejnych
rozdziatach) przytoczono po kilka przyktadow zmian jakich dokonano na obrazach wybitnych
niderlandzkich malarzy, mi¢dzy innymi Mistrza z Flémalle, Gerarda Davida, Rogiera van der
Weydena, Hansa Memlinga i innych. Jak zauwazono w podsumowaniu rozdziatu, intencja
wszystkich tego rodzaju przeksztatcen byta che¢ objecia wspomnieniem zmartych cztonkéw

rodu poprzez wprowadzenie ich portretéw w obreb istniejacej juz kompozycji obrazu.

Trzeci rozdziat pracy pt. Aktualizacja osoby suplikanta/suplikantki poswigcony jest
przypadkom, w ktorych poprzez modyfikacje dochodzi do zastgpienia wezesniejszego portretu
nowym wizerunkiem innej osoby. Zazwyczaj wigzalo si¢ to ze zmiang funkcji i przekazu catego
dzieta. Autorka wyodre¢bnia tutaj dwie sytuacje: zmiany tozsamosci, ktorej dokonywano w
obrebie rodziny oraz checi zawlaszczenia pamigci przez nowa osobe. W pierwszej z nich
przyczyna modyfikacji mogto by¢ (podobnie jak w czgéci przypadkow przytoczonych we
wczesniejszym rozdziale) ponowne zawarcie zwigzku matzenskiego. Tak byto miedzy innymi
w przypadku przeksztatcen Tryptyku Marii z Dziecigtkiem i sSwietymi Katarzyng i Barbarg oraz
donatorami autorstwa Mistrza Swictej Krwi z Groeningemuseum w Brugii. Oprécz

przemalowan w obszarze portretow konieczna rowniez byta tutaj zmiana §wigtego patrona oraz



tarczy herbowej. Dla zilustrowania drugiej ze wspomnianych sytuacji wybrano mi¢dzy innymi
przypisywany Jeanowi Bellegambe’owi Tryptvk Oplakiwania z Muzeum Narodowego w
Warszawie, w ktérym przeprowadzone modyfikacje skutkowaty catkowita zmiang tozsamosci

fundatora.

W rozdziale czwartym zatytutowanym Mod)fikacje wspolnotowe Autorka przyglada si¢
zmianom, ktorym poddawano dzieta z wizerunkami portretowanych oséb w kontekscie szerszej
grupy. Wprowadzeniem w to zagadnienie jest krotkie przypomnienie znaczenia statusu i
tozsamos$ci zakonnej oraz kanoniczej w okresie poznego $redniowiecza z uwzglednieniem
réznic jakie wystepowaly w tym wzgledzie pomigdzy wspdlnotami zakonnymi oraz §wieckimi
zgromadzeniami. Modyfikacje portretow osob nalezacych do takich grup powodowane byty
potrzeba podtrzymywania pamigci zbiorowej. Chodzito nie tylko o podkreslanie tozsamosci
danych zgromadzen, ale rdwniez podtrzymywanie ,,poczucia ciggtosci pomigdzy kolejnymi
czlonkami wspolnoty”. Przytoczono szereg dokumentujacych to zjawisko przykladow, w
ktérych ingerencja polegata, migdzy innymi, na domalowywaniu portretow kolejnych osob -

cztonkéw wspodlnoty.

Ostatni rozdzial pracy zatytutowany Wymazywanie wizerunkow dotyczy sytuacji, w
ktérych intencjonalnie, w niedtugim czasie po powstaniu dziela, zamalowywano portret danej
osoby zakrywajac go nowymi warstwami malarskimi. Jakkolwiek powody takich zmian mogty
by¢ rozne (i jak zaznacza Autorka ustalenie czasu ich powstania jest zazwyczaj trudne) to czgsta
motywacja byla potrzeba dostosowania dzieta do wymagan rozwijajacego si¢ rynku
kolekcjonerskiego. Wiele przykladow w tym zakresie dostarcza twoérczo$¢ Jheronimusa
Boscha. Dzigki wynikom badan technologicznych ujawniono zamalowane podrysowania
postaci suplikantow, ktorych wizerunki planowano pierwotnie migdzy innymi na $rodkowe;j
tablicy Tryptyvku Sqdu Ostatecznego z Wiednia, obrazie Swiety Jan Chrzciciel na pustkowiu z
Madrytu czy Tryptyku swietej Wilgefortis z Gallerie dell’ Accademia w Wenecji. Bezposrednim
powodem takich dzialan mogla by¢ $mier¢ suplikanta przed ukonczeniem obrazu. Zazwyczaj
brak jest przekonywujacych dowodow na to kto pierwotnie mial by¢ sportretowany, gdyz
przetrwaty jedynie rysunki kompozycyjne postaci a w przypadkach, gdy ich wizerunki zostaty
ukonczone, czgsciowo je zniszczono 1 zakryto kolejnymi warstwami farby. Sg jednak rowniez
obrazy, na ktorych zachowaty si¢ zamalowane postacie i niektdre z nich zostaly ponownie
odstoniete w trakcie przeprowadzonych prac konserwatorskich. W koncowych fragmentach

ostatniego rozdziatu przytoczono kilka takich przyktadow, migdzy innymi obraz Jheronimusa



Boscha Ecce Homo z Frankfurtu n/Menem czy obraz artysty z kregu Geertgena tot Sint Jansa

Drzewo Jessego z Rijksmuseum w Amsterdamie.

Uktad caloséci pracy jest logiczny, rozpatrywane zagadnienia zostaty przedstawione
jasno i przekonywujaco. Uzupelnieniem tekstu jest 196 kolorowych i czarnobiatych ilustracji.
Zapis bibliograficzny jest poprawny i konsekwentny. Dotaczona bibliografia liczy 355 pozycji.

Praca napisana jest bardzo dobrym jezykiem, czyta si¢ ja z zainteresowaniem.

Pod wzgledem merytorycznym przedstawiong do recenzji dysertacj¢ oceniam bardzo
wysoko. Pani Aleksandra Janiszewska-Cardone biegle porusza si¢ po badanym przez nig
obszarze, zardbwno na poziomie szerokiego kontekstu spoleczno historycznego Niderlandow w
XV 1 XVI wieku, jak rdwniez na poziomie analizy poszczegolnych dziel malarskich. Licznie
przytaczane w pracy poglady innych badaczy §wiadcza o tym, Zze Autorka jest $wietnie
zorientowana w aktualnej literaturze przedmiotu. Z niektérymi z nich otwarcie polemizuje,
przekonywujaco przedstawiajac wlasng argumentacj¢ co potwierdza jej zawodowa dojrzatosc.
Wyraznie wyczuwalne jest rowniez duze doswiadczenie muzealne Doktorantki, przejawiajace
si¢ migdzy innymi w dostrzeganiu charakterystycznych cech technologicznych w

analizowanych obrazach.

Tak szerokie uwzglednienie wynikow badan technologicznych w interpretacji
zagadnien z obszaru historii sztuki uwazam za znaczacy atut pracy. Siegniecie do réznych
badan, wykonywanych w réznym czasie i zebranie obszernego materialu ilustracyjnego,
rentgenogramow 1 fotografii w promieniowaniu podczerwonym, umozliwito podjecie analiz,
ktérych celem bylo poszukiwanie przyczyn modyfikacji portretow asystencyjnych na obrazach
niderlandzkich w XV i pierwszej potowie XVI wieku. Jak juz wspomniano, w rozpatrywaniu
konkretnych przypadkéw uwzgledniono réwniez wyniki badan dendrochronologicznych oraz
wybranych badan metodami instrumentalnymi, takimi jak makroskaner fluorescencji
rentgenowskiej (MA-XRF). Wyniki analiz dendrochronologicznych byty pomocne w ustaleniu
mozliwego czasu powstania dziel i tym samym weryfikacji hipotez dotyczacych identyfikacji
0sOb zlecajacych przeksztatcenia oraz motywoéw jakimi si¢ kierowali. Z kolei pozostate
badania, zwlaszcza obserwacje rentgenogramow i reflektogramoéw w podczerwieni, umozliwity
zauwazenie niewidocznych gotym okiem przesuni¢¢ kompozycyjnych, wszelkich zmian jakim
poddawano portrety tacznie z ich przemalowaniami badz zamalowywaniem. Odnotowac nalezy
wnikliwo$¢ z jaka Autorka analizuje te zmiany oraz inne cechy technologiczne badanych

obrazow.



Pewien niedosyt budzi¢ moze skromne uwzglgdnienie w dysertacji niderlandzkich
obrazéw znajdujacych si¢ w zbiorach polskich, ograniczone do wspomnianego przypadku
Tryptyku Optakiwania z Muzeum Narodowego w Warszawie. Ich doktadniejsze przebadanie
technologiczne pod katem ewentualnych modyfikacji portretéw mozliwe, ze przyniostoby
interesujace rezultaty. Autorka jest tego $wiadoma wspominajac w Podsumowaniu pracy, ze
przekraczaloby to jej wyznaczony i mozliwy do realizacji zakres. Nie traktuje wigc tego jako

zarzutu, ale raczej zachete do dalszych poszukiwan.

Na koniec chcialbym odnotowaé jeszcze jedna, moim zdaniem wazng kwesti¢. W
koncowych fragmentach tekstu Doktorantka dzieli si¢ swoja oceng dotyczaca niektorych
decyzji konserwatorskich jakie podejmowano w odniesieniu do omawianych dziel. Zwigzane
s one z usuni¢ciem badZ pozostawianiem pozniejszych przemalowan. Zwraca przy tym uwage
na to, jak istotne dla przysztych badaczy, zwlaszcza historykéw sztuki, jest w okreslonych
przypadkach powstrzymanie si¢ przed pochopnym pozbywaniem si¢ pdzniejszych ingerencji.
Ich pozostawienie (z jednoczesnym udokumentowaniem wizerunkéw zachowanych w
glebszych warstwach obrazu) daje szans¢ na kontynuowanie przysztych badan. Autorka
przytacza konkretne przyktady, trafnych i chybionych jej zdaniem, tego rodzaju decyzji. Takie
ostrozne, powsciagliwe podejscie do trudnych problemoéw zwigzanych z usuwaniem
przemalowan uwazam ze wszech miar za wiasciwe nie tylko w odniesieniu do konserwatorow
dziet sztuki ale rowniez innych specjalistow, ktorzy sa odpowiedzialni za podejmowanie

decyzji dotyczacych zakresu i rodzaju ingerencji konserwatorskich i restauratorskich.

Dysertacja p. mgr Aleksandry Janiszewskiej-Cardone poszerza wiedz¢ w zakresie
podjetej w niej problematyki, spelnia stawiane pracom doktorskim wymagania formalne i
merytoryczne w zwigzku z czym, z pelnym przekonaniem, wnioskuj¢ o dopuszczeni jej do

dalszych etapéw procedowania.
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