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Napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Andrzeja Pienkosa rozprawa pt. "Malarz zabytkéw
przesziosci — pejzazysta? Twdrczosé gdaviskiego romantyka Johanna Carla Schultza”,
przediozona zostata w 2022 r. przez p. mag. Justyn¢ Lijke jako praca doktorska na Wydziale
Nauk o Kulturze i Sztuce Uniwersytetu Warszawskiego.

Kandydatka jest absolwentka historii sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Prace magisterskg

napisala pod kierunkiem prof. UW Anny Sieradzkiej na temat secesyjnego malarza i

architekta krakowskiego, Jézefa Czajkowskiego. Ta od dziecinstwa Malborzanka pracuje od

ponad 20 lat w dziale grafiki Muzeum Zamkowego w Malborku. Postacia Schultza zajmuje

si¢ od kilkunastu lat; juz w 2009 przygotowata pierwszg w historii monograficzng wystawe o

zyciu i twérezosei Johanna Carla Schultza, zatytulowang ,,Portret artysty na nowo odkryty.

Johann Carl Schultz (1801-1873) znany i nieznany”. Zainteresowania te zaowocowaty

napisaniem monumentalnej pracy ,,Malarz zabytkdw przesziosci...”, ktéra jest przedmiotem

niniejszej recenzji.

Johann Carl Schutz byt niemieckojezycznym Gdanszezaninem (1801-1873), ur. na

Jopengasse, dzi$ Piwnej, przy kosciele Mariackim. Ten malarz i grafik studiowat najpierw w

Akademii Gdanskiej u Johanna Adama Breysiga, a od 1820 roku w Akademii Berlinskiej u

Johanna Erdmanna Hummla. Ostatecznie w 1823 r. udat si¢ do Monachium, gdzie ksztatcit

sie jako malarz architektury u boku Lorenza Quaglio. W 1824 roku odbyt podréz do Wtoch,

przebywat tam do 1828 roku, nastgpnie osiadl w Berlinie. W 1832 roku Jako nastgpca

Breysiga zostat mianowany kierownikiem gdanskiej szkoty artystycznej. Malowat

realistyczne weduty architektoniczne — gtownie motywy wioskie, a nastepnie takze swojej

najblizszej okolicy — Malborka czy Gdanska. Niewiele powstato innych dziet — portretéw czy

przedstawien starozytnosci, jak wéwezas zwano zabytki (Krélewiec, Ulm, Wieden). W latach

1845-68 ukazalo sie jego kluczowe dzieto Danzig und seine Bauwerke (wyd. 2, Berlin 1872,

54 arkusze), potem przygotowane przez niego w cyklu litografii. Zaplanowanego ogromnego



cyklu akwareli 1 akwafort (Tutti frutti, 1874) nie zdotat dokonczy¢, pozostato po nim jedynie
12 arkuszy widokéw z Gdarnska, Helu i Oliwy. Artyste pochowano przy koéciele Bozego

Ciala, dzi$ znajduje si¢ tam ,,Cmentarz Nieistniejagcych Cmentarzy”.

Praca skiada si¢ z dwéch toméw. Pierwszy liczy 174 strony i jest to czes¢ syntetyczna. Drugi
— jest obszernym katalogiem dziet artysty (wraz z literaturg przedmiotu liczy 328 strony).

Na pierwszg czgs¢ pracy skiada sie stan badar, biogram artysty (,,Z profilu. Kilka stow o
postaci”) i przedstawienie jego twérczosci z podzialem na okres nauki (Gdansk, Berlin,
Monachium) oraz odbyte w trzeciej i czwartej dekadzie XIX w. podréze do Wioch — do
Lombardii, Toskanii, Rzymu oraz na Sycylie (tu autorka analizuje tez obrazy czy grafiki,
ktére na podstawie italskich inspiracji tworzyt az do swojego pdznego wieku — zapadajg w
pamig¢ katedry w Rzymie, Mediolanie czy Sienie, Loggia dei Lanzi we Florencji, wnetrza
San Miniato al Monte czy Luk Trajana w Ankonie, jeszeze jako cze$é muréw miejskich).
Kolejne rozdzialy to dalsze fazy jego zycia juz po osiedleniu si¢ na state w Gdansku. Justyna
Lijka analizuje prace artysty pokazujace architekture na terenie panstw niemieckich (Ulm) i
przede wszystkich Prus — poczynajac od katedry w Krélewcu po dziesigtki namalowanych
czy naszkicowanych motywéw z Gdanska czy Malborka — podzielonych na rozdzialy wedtug
klucza chronologicznego lub odnoszacych sie do konkretnych cyklow rysunkéw czy grafik.
Czes¢ pierwsza zamyka krétkie podsumowanie.

Katalog w czgsci ,dziel zachowanych” prezentuje 21 obrazéw olejnych (od wnetrz
misnienskiej katedry z 1824 r. az po wykonany ze szkicéw widok Neapolu z r. 1864) —
pejzazy i widokéw architektury ze sztafazem lub bez. Jeden tylko obraz przedstawia
konkretne wydarzenie — udzielenie sakry biskupiej ksigciu Jozefowi von Hohenzollern-
Hechingen w katedrze we Fromborku. Kolejna grupa to 65 numeréw katalogowych
‘rysunkow i akwareli’, a wsréd nich wielorakie motywy gdanskie (w tym dwa szkicowniki,
dzi§ w Muzeum Narodowym w Gdarisku), sporo rysunkéw zamku Hohenzollern w Szwabii,
akwarele dokumentujgce przebicie Wisty do Baltyku w r. 1840 (za Wincentym Polem t. zw.
Wista Smiata), kilkanascie portretéw, przede wszystkim kanonikéw fromborskich, troche
wioskich motywoéw (Siena, Rzym, Florencja; w tym szkicownik z drugiej podrézy do Wioch,
18397, z 56 rysunkami), wreszcie miscellanea. Wazne dla badaczy gdanskiej czy krzyzackie;
architektury sg dwa zespoty akwareli gdanskich oraz cykl przedstawien Malborka (konwolut
Farbige Ansichten vom Schloss Marienburg, 16 kompozycji — rysunkéw i akwarel, w
zbiorach Muzeum Zamkowego, 1841-1853, w tym te znane jak koscidt Najswietszej Marii

Panny na Zamku Wysokim od wschodu, wnetrze kosciota Najswigtszej Marii Panny na



Zamku Wysokim w kierunku wschodnim, Wysoka Sien w Patacu Wielkich Mistrzow w
kierunku wschodnim czy Wielki Refektarz od strony potudniowej). Jak pisze J. Lijka ,,cykl
ten [...] tworzyt w XIX wieku, po berlinskim albumie Fricka z roku 1799, podstawowy kanon
ikonograficzny warowni krzyzackiej widzianej oczyma romantykow. Wspoitworzyt rodzaca
si¢ wowczas w pierwszych dekadach stulecia w historiografii pruskiej ‘biatg legende’ Zakonu
Niemieckiego.”

Na katalog grafik sktadajg sie litografie i akwaforty — pojedyncze dziela oraz cztery cykle
akwafort — 1. album z r. 1855 liczy 25 akwafort — Danzig und seine Bauwerke in malerischen
Original-Radirungen mit geometrischen Details und Text von Johann Carl Schultz; w tym
stynna renesansowa sien gdanska przy ulicy Dhugiej 35 [od roku 1870 roku okreslana jako
»Lwi Zamek”, z personifikacjami Gramatyki, Arytmetyki, Retoryki i Geometrii], widok Sieni
Ratusza Gléwnego Miasta czy rzuty poziome gdanskich kosciotéw na tle rzutu bazyliki $w.
Piotra w Rzymie; 2. album Danzig und seine Bauwerke z 1859 [tam 18 akwafort, m.in. znany
widok Ratusza Staromiejskiego w obramieniu portalu z roku 1593 z bogatg dekoracja
rzezbiarskg czy Figura kréla Zygmunta Augusta wieniczgca hetm wiezy Ratusza Gléwnego
Miasta], 3. trzecia seria albumu, 1868 [12 grafik, m.in. Sien rodzinnego domu artysty przy
ulicy Piwnej 25] i wreszcie Tutti Frutti — przerwany $miercig artysty zbior 12 litografii od
Helu po Agrigento i Selinunt, od Ulm po Korwety Arkona 1 Gazella w Krélewskiej Stoczni w
Gdansku.

W duzej czesci katalogu pt. ,Dziela Zaginione — malarstwo” autorka dokumentuje 75
obrazéw olejnych (motywy gdanskie, niemieckie czy wioskie). Sg wsréd nich: berlinska
Friedrichwerdersche-Kirche, widok wulkanu Etna w okolicach Taorminy, Koloseum,
Ingolstadt, zamek Kipfenberg w Altmiithal w Bawarii, k. $w. Elzbiety w Marburgu, katedra w
Ratyzbonie etc., o ktérych po 1944 roku nie ma zadnych informacji. Cze$¢ z tych prac z
Berlina, ewakuowanych do zamku Rheinsberg w Brandenburgii, przejetych zostalo byé moze
przez sowieckie grupy ‘Trofiejnyje’; ale warto tez kontynuowaé kwerendy w niemieckich
muzeach.

Katalog uzupehia spis dziet zaginionych — akwarela i rysunek (71 pozycji, w tym kilka cykli),
zaginiona grafika (2 pozycje) i wreszcie trzy autoportrety artysty (w tym biedermeierowski, z calg
rodzing), dziewig¢ portretdw Schultza pedzla innych artystow oraz tajemnicza karykatura

»haczelnika sadu”, o ktérej chetnie dowiedzielibysmy sie czegos$ wigcej.

Sprawnie napisany jest obszerny stan badari, w ktérym autorka — zaczynajgc ten wywdd od

Herdera, Goethego czy Schlegela — podsumowuje poczatki fascynacji antykiem, a nastgpnie



tradycjami narodowymi. W poczatki instytucjonalnej opieki na zabytkami oraz odbudowy
‘ojezyznianych pamigtek przeszlosci® jak katedra kolonska, Lorsch czy Malbork wpisuje sie
znakomicie posta¢ Schultza. Bon mot, Ze ,terazniejszos¢ jest tylko wtedy zrozumiata, jezeli
ogarnia przeszios¢”, staje si¢ hastem catej pracy Justyny Lijki (,,Eine Gegenwart begreift sich
nur dann, wenn sie die Vergangenheit begreift”.). Autorka omawia (nieliczne) prace
dotyczace Schultza, m. in. nigdy nie opublikowang prace magisterska Hanny Domanskiej czy
artykul dotyczacy aspektu ochrony zabytkéw u Schultza Ewy Barylewskiej-Szymanskie]
(Hanna Domanska, Jan Karol Schultz, obrovica i popularyzator zabytkéw sztuki w Gdanhsku,
MZM HD/VI/1587; Ewa Barylewska-Szymanska, Johann Carl Schultz i ochrona zabytkéw
w Gdansku, [w:] Portret artysty, 2009). Jedynym, niewielkim i moze subiektywnym zarzutem,
jest to, ze swoje wiasne, przeciez znaczace osiggniecia w popularyzacji osoby Schultza
powinna autorka mocniej zaakcentowa¢ — moim zdaniem w formie zblokowanej i
niekoniecznie w trzeciej osobie liczby pojedynczej (,Justyna Lijka opisata malo znane
pejzaze ukazujgce nowe ujscie Wisty™).

Wazna czgscig pracy jest przedstawienie Schultza jako dokumentalisty i obroncy (gtéwnie)
gdariskich zabytkéw (IV.4.3. Historyk gdanskich zabytkéw) — prowadzit wykopaliska przy
kosciele Mariackim i zaangazowany byt np. w ratowanie baszty, potozonej w poblizu Dworu
Miejskiego, w ciagu potudniowych muréw obronnych. Dodajmy nieudane, a on sam zyskat
miano osoby, ktéra ,doznaje uniesier przy kazdym starym murze”. Wazng role odegrat
bezsprzecznie przy odbudowie Malborka (J. Lijka ,,...warto$¢ ikonograficzna cyklu widokéw
zamku malborskiego autorstwa Schultza, w kontekscie poZniejszej przebudowy malborskiej
warowni prowadzonej od 1882 roku do lat czterdziestych XX wieku oraz katastrofy II wojny
Swiatowej, w nastgpstwie ktérych nastapito zatarcie efektéw romantycznej restauracji, wydaje
si¢. by¢ nieprzeceniona™). W czasie romantycznej ‘schinklowskiej’ odbudowy Zamku
Sredniego z elementami, ktore potem sam Steinbrecht kazat usunaé, nazywajgc je
- Iheatergotik”, to wlasnie wg projektu Schultza nad bramag umocowano odlang przez
bragzownika Herrmanna z Gdaniska tarcze z herbem wielkiego mistrza Zakonu. Brat czynny
udzial w zalozeniu i pdzZniejszych pracach Stowarzyszenia na rzecz Zachowania
Starodawnych Budowli i Zabytkow Sztuki Gdanska (Verein zur Erhaltung der altertiimlichen
Bauwerke und Kunstdenkmdler Danzigs); byt tez rzeczoznawcy wspolpracujacym z Zarzadem
Odbudowy Zamku w Malborku, pozytywny wplyw na zachowanie zabytkéw miata z
pewnoscig jego dobra znajomo$¢ z nadprezydentem von Schonem. Jak Justyna Lijka pisze
~taczyl artystyczng profesjg, w ktorej byl specjalista, z pasjg historyka architektury”, a ,,jako
badacz [...] wpisywat sig nurt postgpowy [cokolwiek by to nie znaczyto, TT], co widoczne



jest réwniez przy pracach na zamku pokrzyzackim w Malborku.” Jak autorka zauwaza, miat
bardziej otwarta definicjg zabytkdw niz lekcewazacy barok trend jego czasdéw — podkreslat np.
walory architektoniczne Kaplicy Krolewskiej.

Jeszcze kilka drobnych uwag. Przy fragmentach tekstu o Niemcach w Rzymie, t. zw.
Italiensehnsuchteutschen, zabraklo mi nazwiska prekursora tej mody Antona Raphaela
Mengsa. Bibliografia — poprawna, ale mogtaby uwzglednia¢ wigcej nowoczesnych, angielsko-
(tych autorka w ogéle nie bierze pod uwagg) czy niemieckojezycznych, spojrzef na malarstwo

pierwszej potowy XIX w.

Czg$¢ t¢ zamyka podsumowanie — ,.Schultz — artysta rozpoznany”. Tu moze warto zapytaé,
czy rzeczywiscie ‘rozpoznany’? Kandydatka przytacza opinie na temat tworczosci Schultza
jemu wspoétczesnych — m.in. Schinkla (..Pan Schultz nalezy do naszych najlepszych malarzy
uprawiajgcych malarstwo perspektywiczne™) czy opini¢ przedwojennego badacza gdanskiego
Willi Drosta (,,zaréwno w tresci jak i formie, jednym z najdojrzalszych i zadziwiajacych
wydarzen przedstawienia ojczyzny w XIX wieku”) ale to sa $wiadectwa okreslonego czasu.
Sama wypowiada si¢ o jego stylu czy technice, ale ocene malarstwa Schultza pozostawia
innym, np. Malgorzacie Paszylce, ktéra uznala Ze, ,jego obrazy zdajg sie staé na rozdrozu
pomigdzy tendencjami romantycznymi, rzeczowosciag biedermeieru a zmyslem obserwacji
realizmu”.

Jaki problem badawczy stawia autorka? Ja go w tej wybitnie ‘materialowej’ pracy nie widze.
Moze jaka$ aluzjg jest tytul ze znakiem zapytania — malarz zabytkéw czy pejzazysta. Ale
przeciez proporcje poszczegélnych rodzajow malarstwa i grafiki, ktérymi sie trudnit, nie sg
zadnym problemem badawczym. Chyba zeby$my zastanowili sie, dlaczego jest tyle wersji
tego samego motywu i sprobowali poprzez Zrddta pisane dojsé do aspektu komercyjnego jego
sztuki, a potem na przyklad wydzielili grupe dziet, ktére stworzyt z innych motywow i
zapytali czy byly mu bliskie w swojej estetyce, a moze idealistycznie chcial ratowaé zabytki
tudziez promowa¢ swoja mata ojczyzng? Warto podkreslié, ze sporo jego obrazéw nabyt krél
Prus, ‘romantyk” Fryderyk Wilhelm IV. Brakuje mi w pracy oceny roli jaka odgrywat aspekt
komercyjny — o tym, za ile i z jakim sukcesem sprzedawal swoje prace jest stosunkowo
niewiele, a warto wiedzie¢ jakg czg$¢ jego domowego budzetu generowata sprzedaz wiasnych
dziel sztuki.

Warto takze zauwazy¢, ze poza licznymi replikami i kopiami mamy tu do czynienia z
ewidentnymi — nazwijmy to delikatnie zapozyczeniami — bez glebszych studiéw widze je w

kopiowaniu sztafazu zlozonego z Krzyzakéw z grafik Gilly’ego i Fricka oraz rysunkéw



Schinkla (przyktadowo w przedstawieniach Wysokiej Sieni Patacu Wielkich Mistrzéw czy
Wielkiego Refektarza). Nalezato by, moze positkujac sie pracami o podobnym sztafazu XIX
malarstwa (autorka cytuje przeciez T. Zuchowskiego, Patriotyczne mity i toposy. Malarsiwo
niemieckie 1800-1848, Poznan 1991, ale nie poszita tym tropem) sprawdzié¢ na ile bylo to
powszechne, na ile sankcjonowane byto powielanie starszych wzorcéw. Czy moze chodzito o
pozycje monopolisty profesora Schultza w gdanskim milieu artystycznym? Tutaj tez trzeba
réznicowa¢ — wydaje si¢, ze malo oryginalne obrazy Malborka wyr6zniajg sie na tle wedut
Gdanska, gdzie jak pisze Justyna Lijka ,artysta tematy i motywy zbierat latami i obmysliwat
kadry, ktére najlepiej ukazywalyby pejzaz kulturowy jego ukochanego miasta rodzinnego”.
Tu byl oryginalny, a moze nie bylo na czym si¢ wzorowac? Tu réwniez mam niedosyt
poznawczy.

Bolesnie brakuje ukazania tworczosci Schultza na szerszym tle podobnych artystéw i to
niekoniecznie z terenu wiasciwych Prus — Wschodnich czy Zachodnich ale w wymiarze
ogolno europejskim. Czy malarze Rzymu, Monachium, Wiednia, St. Petersburga, Londynu
czy Paryza mieli podobny stosunek do zapozyczen motywow stafazowych, jaka byta ich
motywacja (migdzy patriotyzmem a biznesem), a jaka spoteczna recepcja ich dziet. Dopiero
wtedy zrozumielibysmy lepiej fenomen naszego piewcy Gdanska i Malborka. Reasumujgc, to
brak poréwnania malarza na tle dziatalnosci innych artystow jest moim najpowazniejszym
mankamentem te] pracy. Inni twércy pojawiajg si¢ marginalnie, jedynie jako nauczyciele

Schultza; symptomatyczne jest, ze w pracy nie ma ani jednej ilustracji pordwnawczej.

W zakonczeniu poddalbym przynajmniej pod dyskusje nastgpujgca tezg: ,jako tworca i
zarazem mitosnik sztuki rodzimej Schultz wpisywatl si¢ w tzw. ‘starogdanski nurt kultury’
odznaczajacy si¢ retrospektywna konwencja, potgczong z pietyzmem w stosunku do tradycji i
kultem przesziosci, ktéremu towarzyszyl poglad, iz najwickszy rozwdj gospodarczo-
kulturalny miasto osiggneto w czasach Rzeczypospolitej, przed jej drugim rozbiorem’ (Lijka,
s. 173, powolujgc si¢ na Bogdana Czyzaka, Starogdariski nurt kultury, [w] Historia Gdanska,
t. IV/1: 1815-1920, red. Edmund Cieslak, Sopot 1998). Autorka nie cytuje ani jednej
wypowiedzi artysty, ktéra mogta by to zdanie uprawomocni¢. A w innych miejscach pracy
autorka pisze o jego, wyrazanym w motywach wedut Gdariska, propruskim nastawieniu oraz
o idealizacji Zakonu Krzyzackiego. Mozemy jedynie uznaé, ze Schultzowi bliski byt etos
wielonarodowosciowego panstwa pruskiego z duzg doza tolerancji. Ewolucja ku narodowemu,
wrecz nacjonalistycznemu panstwu niemieckiemu 1 w konsekwencji nastawieniu

antypolskiemu odbywata sig stopniowo od roku 1846 czy 1848, a tak naprawde dopiero po



zjednoczeniu Niemiec w 1871 roku. Ale jedynym (acz do$¢ niklym) dowodem na to, ze
Schultz nie pojmowat historii Gdariska np. jedynie w ramach niemieckiej Hanzy jest to, ze
rysujgc Zygmunta Augusta na wiezy ratusza Gtéwnego Miasta (w ramach odbytej w 1854 r.
konserwacji) nazywa go monarszymi imionami, a nie jak to czesciej miato miejsce jako

»guldener Kerl” (ztoty chlopek).

Nizej wypunktowuje nieliczne w pracy bledy jezykowe i literéwki, aby mozna bylo sprawniej
zrobi¢ korekte wersji przeznaczonej do druku (nie podaje¢ stron, podkreélam bledne formy,
ktére za pomoca ‘szukaj’ mozna szybko znaleZé i poprawi¢). Zaczyna sie od strony tytulowej
— ,Prof. dr. hab.”; kolejne: widok dziedzifica zamkowego w zamku Hochenzollern w Szwabii;
Batloszyce po niem. nie Belschwitz tylko Gross Bellschwitz; Museum Haus Hanzestadt (ma byé
Hansestadt) Danzig w Lubece; ImKinsky Autkionhau w Wiedniu; Alferd Rohde; ... IV
swiatowego zjazdu gdanszczan (z duzej); Ernst Gierliech (Gierlich); rejséw oraz loséwh; ..
smier¢ spirytus movens dzieta odbudowy von Schéna; Tagung des Arbeitskreises deutscher

undpolnischer Kunsthistoriker; kos. $w. Franciszka w Asyzu. Katalog: za zgodg

nadburmistrza Gdafiska nadburmistrza Gdaniska Joachima Heinricha Weickhmanna (1769—
1857); widok Neapolu widizany z ze wzgdérza St. Angelo). Uwaga w katalogu ,.dziel
zaginionych — malarstwo™ pomylona jest kolejnosé (nr. 11.A.28. —I1.A.30 — I.A.27. Tam w
spisie zrodet autorka pisze raz verzeichniss, raz verzeichnis, a raz nawet verzeichniB. W catej
pracy uzywa wymiennie trzech form niemieckiego stowa na litografi¢ — Radierung, Radirung, a
nawet zupelnie niedopuszczalnie Raderung. Nawet jezeli w XIX w. pisownia niemiecka ulegata
modyfikacji z Radirung na Radierung, to tu jest mi za duzo zonglerki — warto sprawdzié

doktadnie wszystkie strony tytutowe zbioréw grafik Schultza.

Juz stan badan pokazuje dobitnie, ze monografia tego gdaniskiego malarza, pedagoga,
spotecznika oraz obroncy zabytkéw dawnej architektury i sztuki byta waznym dezyderatem
badawczym. Kandydatka od przeszto dziesigciu lat niestrudzenie tropi artyste, ktéry w
niemieckiej historii sztuki wydaje sig¢ by¢ tworeg zapomnianym, jeszcze gorzej w polskie;j,
gdzie nawet nie posiada on hasta w wikipedii. A przeciez jego znaczenie jako weducisty w
odbudowie Gdanska i Malborka przypomina rol¢ — toutes proportions gardées — Bernarda
Bellotta zw. Canaletto w odbudowie Warszawy. Doceniam ogrom pracy, zebrania calosci
materiatu dotyczacego jednego artysty — wszystkich istniejacych czy zaginionych dziet
Schultza. Respekt budzi juz sama wielko$¢ pracy — ponad 500 stron obu czedci, 648

przypisdéw, w katalogu opisanych jest ponad 450 pozycji, a cala praca ma kilkaset ilustracji.



Mimo pewnej krytyki, ktorg pozwolitem sobie w tej opinii wygtosié, dotyczacej nowoczesnej
interpretacji dorobku Schultza czy braku pordéwnania go z innymi artystami epoki o
podobnych zainteresowaniach (weduty, dokumentowanie zabytkéw), mamy do czynienia z
dokonaniem w pelni zastugujgcym na pozytywna opinie. Wyrazajac nadzieje, ze proces
doktorski zakonczy si¢ rychtym sukcesem, jednoczesnie gorgco popieram pomyst publikacji
pracy. Schultz zdecydowanie zastuzyt sobie nie tylko na wpis do polskiej wikipedii, ale 1 na
obszerng drukowang monografie, a praca p. Justyny Lijki moze i powinna po niewielkich
zmianach i poprawkach sta¢ sie owg wyczekiwang monografia artysty wraz z katalogiem jego

wszystkich dziel.

Podsumowujgc stwierdzam, ze w mojej ocenie rozprawa doktorska p. mgr Justyny Lijki
wMalarz zabytkéw przesztosci — pejzazysta? Tworczosé gdariskiego romantyka Johanna Carla
Schultza" spetnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim, okre$lone w art. 13 ust.1 ustawy
z dnia 14.03.2003 r. o stopniach naukowych oraz o stopniach w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65,
poz. 595 z pozn. zm., w tym ustawy z 20 lipca 2018 — prawo o szkolnictwie wyzszym z
pozniejszymi zmianami). Wnoszg tym samym o dopuszczenie mgr Justyny Lijki do dalszych
etapdw przewodu doktorskiego.
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