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Ocena rozprawy doktorskiej mgra Dawida Martina
Muzyczne kontakty i relacje europejsko-indonezyjskie
na przykladzie Jawy i jej dawnych metropolii
napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. Piotra Dahliga

Poddanie badaniom ,,relacji europejsko-indonezyjskich doby kolonializmu”, jak okresla ich
przedmiot Autor rozprawy, stanowi niewatpliwie ambitnie zakrojone zadanie, ktore
wymagalo zgromadzenia ogromnego materialu Zrédtowego, podjecia interdyscyplinarnej
refleksji naukowej, jak i zastosowania réznych metod badawczych. Jest to pierwsza préba
poczyniona na tak szeroka skale, ktora zakonczyla sig, co pozwole sobie juz na wstepie
stwierdzi¢, pelnym powodzeniem. Mgr Martin przyjmuje podczas badan pozycje neutralnego
obserwatora i nie kwestionujac negatywnych skutkéw, jakie ni6st ze sobg kolonializm,
wskazuje na pozytywne efekty kontaktéw Indonezji z europejskimi mocarstwami, pod

ktérych panowaniem przez wiele wiekoOw pozostawata.

Realizujac cele badawcze, ktérymi bylo wskazanie plaszczyzn stykania si¢ Indonezji
r6znymi obszarami kulturowymi, zidentyfikowanie zachodzacych w ich efekcie zmian oraz
okreslenie, w jaki spos6b zmiany te wplynely na ksztalt wspétczesnej kultury muzycznej
Indonezji, mgr Martin siegngt do réznego rodzaju zrédet oraz prac i materiatéw
audiowizualnych publikowanych w krajach bedacych terenem kulturowych interakcji, a
takze niepublikowanych, dostgpnych in situ, w tym prac doktorskich, magisterskich i
licencjackich. Terenem, na ktérym si¢ skupil, jest Jawa w okresie przed uzyskaniem przez
kraj niepodlegtosci, oddajaca w skali mikro etniczne i spoteczne zréznicowanie Archipelagu
Indonezyjskiego i stanowigca miejsce najbardziej intensywnych interakcji  z
Europejczykami. Doktoranta nie ograniczata przy tym bariera jezykowa i oprécz prac w
jezykach polskim, angielskim i francuskim w bibliografii pojawiaja sic réwniez tytuly w
jezykach niderlandzkim i indonezyjskim. Jego niewatpliwym atutem, czynigcym podjete
badania bardziej efektywnymi, jest tez umiejetno$¢ gry na instrumentach gamelanu i
wieloletnie doswiadczenie w tym zakresie. W latach 2011 — 2020 Doktorant prowadzit

ponadto badania terenowe w réznych regionach Jawy i zalowaé nalezy, ze informacje o nich
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zawarl jedynie w krotkim akapicie na s. 28. W rozprawie nie ma szczegétowych danych na
temat rodzaju zgromadzonych materiatéw, objgtosci zbioru nagran muzycznych, miejsca
archiwizowania materialéw itp. Tymczasem zdanie ,Efektem tych badan jest rowniez
dokumentacja dzwickowa i fotograficzna samych rozméw, jak rowniez préb, koncertow,
ceremonii i spektakli, w ktorych miatem okazje uczestniczy¢” (s. 28) wskazuje na istnienie
pokaznego i interesujacego zbioru. W pracy slady rezultatow badan prowadzonych przez
mgra Martina in situ sa widoczne gtéwnie w postaci nielicznych odwotan do wywiadow
przeprowadzonych z miejscowymi muzykami oraz wykonanych przez niego 17 fotografii,
ktore stuza jako materiat poréwnawczy (pogladowy) przy omawianiu zjawisk z przesztosci,
albo ilustruja funkcjonowanie tych zjawisk wspolczesnie. Podobng role moglyby petnié
nagrania muzyczne, np. z prob, ktérych mgr Martin — jak twierdzi — dokonywat, jednak nie

dotaczyt ich do pracy. Nieliczne zapisy muzyczne pochodza z publikacji innych badaczy.

Praca ma charakter interdyscyplinarny. Autor rozpatrujac zmiany w kulturze muzycznej
wynikle z kontaktow miedzykulturowych, bierze pod uwage rozlegla sie¢ powigzan z
wydarzeniami politycznymi i gospodarczymi wiacznie. Swéj wywdd buduje wokét pojecia
»akulturacja”, ktére — jak zauwaza — w odniesieniu do proceséw zachodzacych w dobie
wzmozonego rozwoju mediow nalezy rozumie¢ inaczej niz dawnej, kiedy zmiany kulturowe
byly gléwnie wynikiem bezposredniego stykania si¢ kultur. Moze wydaé si¢ zaskakujace, ze
mgr Martin pomija zwlaszcza w kontekscie rozwazan nad wptywem radiofonii i telewizji
oraz przemystu fonograficznego na losy tradycyjnej sztuki Indonezji zagadnienie
globalizacji, powszechnie obecne w dyskusjach wspétczesnych badaczy toczacych sie wokot

kwestii przeobrazen kulturowych.

Rozprawa sklada si¢ z siedmiu rozdzialéw, przy czym pierwszy i ostatni stanowia
» Wprowadzenie” i ,,Zakonczenie”. Calo$¢ zamykaja ,,Bibliografia”, ,Materialy prasowe”
oraz ,,Spis ilustracji”. Czg$¢ zatytulowana ,Materialy prasowe” zawiera wykaz tytuléw a nie
same materialy i zostala wyodrgbniona prawdopodobnie po to, aby oddzieli¢ artykuly i
notatki ukazujace si¢ w prasie traktowane jako materialy zrédtowe od artykutéw bedacych
opracowaniami naukowymi i popularnonaukowymi. Moim zdaniem nalezaloby podobnie
postgpic¢ z innego rodzaju publikacjami, ktore stanowily w rozprawie przedmiot analizy lub z
ktorych zostaly zaczerpnigte przyklady. Zabraklo tez w pracy wykazu nagran,
publikowanych i niepublikowanych, o ktérych pisze Doktorant, omawiajac rodzaje zrodet do
badan we Wprowadzeniu, i do ktérych odwoluje si¢ w dalszych partiach rozprawy,
zamieszczajagc nawet w niektérych przypadkach zdjecia okladek plyt. Sugerowatabym
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ponadto, aby w przyszlej publikacji, bo rozprawa niewatpliwie zastuguje na wydanie,
znalazt si¢ stownik terminéw obcojezycznych, w ktére tekst obfituje, co znacznie utatwitoby

Sledzenie toku wywodu.

Podziat pracy jest przejrzysty i uzasadniony, co trzeba docenié tym bardziej, ze dotyczy ona
wielu réznorodnych kwestii, zwigzanych z kulturg muzyczng nie tylko Indonezji, ale i
panstw europejskich. Poszczegélne rozdzialy wzajemnie si¢ uzupelniaja, tworzac logiczna
catos¢. Tytuly rozdziatléw i podrozdziatéw na ogét dobrze oddaja ich tresé, choé zdarzajg si¢
potknigcia. Ewidentne przeoczenie Autora stanowi powtdrzenie tytulu podrozdziatu 2.1
Wyprawy europejskich podréznikéw i pierwsze kontakty w odniesieniu do podrozdziatu 3.2,
ktérego tez zawarto$¢ jest niezgodna z tym tytulem. W Spisie tresci brakuje ponadto
podrozdziatu 5.1 Instytucje zycia muzycznego i tournée artystéw zachodnich w
Holenderskich Indiach Wschodnich, a w podrozdziatach 5.2 — 5.4 zostal pominiety ich

podzial, widoczny w tekscie rozdziatu.

Rozpoczynajace rozprawe Wprowadzenie (oznaczone jako rozdziat pierwszy) zawiera
wszystkie wymagane z punktu widzenia metodologii pracy naukowej podstawowe elementy,
od nakreslenia przedmiotu badar, uzasadnionego historig regionu, poprzez przyblizenie
stanu badan, na tle ktérego Autor formutuje whasne stanowisko badawcze i uzasadnia
potrzebe realizacji tematyki podjetej w niniejszym studium, po prezentacj¢ koncepcji i

metod badawczych oraz przedstawienie struktury rozprawy.

W rozdziale drugim, zatytulowanym Wczesna faza kontaktéw (do 1619 roku), Doktorant
nakreslil histori¢ wypraw europejskich podréznikow, kupcéw i duchownych na tereny
wspolczesnej Indonezji, od ekspedycji podjetej przez Marco Polo poczynajac. W ich
relacjach obok informacji zwigzanych z gtéwnym celem podrézy znajduja sie uwagi
dotyczace mieszkancéw wysp, ich kultury, muzyki i teatru. Mgr Martin zgrabnie tgczy
wiedzg pozyskang z tych dokumentéw z wiedzg dotyczaca kultywowanych po dzi$ dzien
tradycji. Przyktadem jest powigzanie dziatalnosci ewangelizacyjnej na Jawie w omawianym
okresie z wykonywanymi obecnie w tamtejszych kogciotach liturgicznymi $piewami
tacifisko- i portugalskojezycznym, dramatami bozonarodzeniowymi, czy wielkopiatkowymi
procesjami ,,z trumng Chrystusa niesiona przez zakapturzonych czlonkéw lokalnych
wspllnot  religijnych i bractw” (s. 35-36). Chciatlabym jedynie sprostowaé, ze
wielkopigtkowe procesje z udzialem bractw religijnych, majace swoje korzenie w
sredniowiecznej Europie, nie zostaly na Starym Kontynencie ,niemal zapomniane”, jak

twierdzi Doktorant, a ich tradycja zachowala sic w wielu rejonach basenu Morza
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Srédziemnego. Do portugalskiej spuscizny zalicza Autor popularng dzi§ muzyke kroncong
oraz uzywane W obecnej praktyce wykonawczej gitary, ktorych protoplasta bylo
cavaquinho. Gruntowna znajomo$¢ instrumentarium gamelanu pozwolita mu na krytyczne
podejscie do zawartych w analizowanych Zrédlach ilustracji. W przekonujacy sposéb
dowodzi na przyklad istnienia bledow w rycinach przedstawiajacych instrumenty uzywane

w jawajskich orkiestrach, zamieszczone w publikacji Willema Lodewijcksza z 1598 roku.

W rozdziale trzecim pt. Ekspansja militarna VOC i muzycy w stuzbie Kompanii Doktorant
omawia w szerokim kontekscie politycznym i spolecznym okolicznosci oraz sposoby
muzykowania i — w miar¢ mozliwosci — repertuar muzyczny wykonywany w srodowiskach
zwigzanych z dzialalnoscia powolanej w 1602 roku Zjednoczonej Kompanii
Wschodnioindyjskiej oraz wsrod potomkéw oséb, ktére pozostawaly w stuzbie kompanii. Dr
Martin skupia si¢ najpierw na muzyce wojskowej i religijnej oraz piesniach zeglarzy
wykonywanych na okrgtach, a nastepnie przechodzi do oméwienia zespotéw muzycznych
funkcjonujacych w armii lgdowej. Najwiecej uwagi pos$wieca wzniesionemu przez
Holendréw miastu Batawia, ktére z czasem stalo sie wieloetnicznym i wielokulturowym
tyglem. Szczegélne zainteresowanie okazuje spolecznosci Mardijkers, bylych zohierzy
portugalskich wzigtych do niewoli przez Holendréw w Portugalskich Indiach, jako tej, ze
srodowiska ktérej wywodzi si¢ wspomniana muzyka kroncong. Podejmowane w tym
kontekscie przez Doktoranta proby poszukiwania genezy wspolczesnie obserwowanych na
Jawie zjawisk w kulturach spoza archipelagu potwierdzajg jego ogromng erudycje. Przy
okazji omawiania zespoléw muzycznych w oddzialach holenderskich stuzacych w Indiach
Wschodnich mgr Martin przytacza fakty z historii orkiestr wojskowych w Europie. Piszac o
praktykowanych dotad przez wspélnote skupiong wokét kosciota Gereja Tugu zwyczajach
zwigzanych z okresem Bozego Narodzenia i Nowego Roku, wskazuje na ich mozliwe
pokrewiefistwo z portugalskimi piesniami janeiras i reis. Obchodzone w Tugu $wigto Mandi-
Mandi kojarzy z hinduistycznym $wigtem Holi. Zaswiadcza tym samym, iz obserwacje
zwyczajéw kultywowanych wspoéiczesnie w Indonezji mogg w istotny sposéb wspomagaé
badania nad praktyka muzyczna, takze z terenéw Europy, znang jedynie z przekazéw
historycznych. W koricowym paragrafie rozdziatu trzeciego jest mowa o instrumentarium i
repertuarze kroncong Tugu. Takze w tym przypadku Autor stara sie zidentyfikowaé elementy
zaczerpnigte z réznych tradycji muzycznych, tym razem réwniez w odniesieniu do funkcji
instrumentéw, techniki gry i struktury utworéw. Jako ze rozwazania analityczne dotyczg w

duzej czgdci muzyki wykonywanej wspolczesnie, w tym miejscu odczuwa si¢ szczegdlnie
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brak odwotan do nagran muzycznych, w ktérych posiadaniu jest Autor, albo chocby
dostepnych za posrednictwem popularnych serwiséw internetowych, jak You Tube czy
Spotify (np. z opisywanych w pracy na s. 90 obchodéw $wigta Bozego Narodzenia i

koledowania — sagu-sagu i rabu-rabu oraz madni-mand).

W rozdziale czwartym, zatytulowanym Brytyjskie interregnum na Jawie (1811-1816), Autor
podejmuje rozwazania nad réznymi dziedzinami Zzycia na wyspie w okresie krotkich
wprawdzie rzadéw Brytyjczykow, ale skutkujgcych istotnymi przeobrazeniami w kulturze
Europejczykéw zyjacych tak na Jawie, jak i na Starym Kontynencie. W pierwszym
podrozdziale mgr Martin opisuje sposoby europeizacji holenderskiej spotecznosci
zamieszkujgcej wyspe poprzez dziatalno$¢ instytucji dostarczajacych rozrywki, jak kluby czy
teatry organizowane na wzor europejski. Wynikiem rosngcego zainteresowania europejska
muzyka klasyczng wsréd wladcow kratondw jest — jak wskazuje Autor — zakladanie coraz
liczniejszych orkiestr symfonicznych. Przedmiotem kolejnych podrozdzialéw sg badania nad
kulturg i w szczegdlnosci muzyka archipelagu prowadzone przez Brytyjczykéw. Analiza
publikacji, ktére stanowity efekt tych badan, prowadzi mgra Martina do stwierdzenia, iz w
przypadku dwéch z nich, autorstwa Thomasa Stamforda Rafflesa i Johna Crawfurda, mamy
do czynienia z plagiatem. Doktorant wprowadza tez do rozwazan watek oszustéw, ktérzy
podajac si¢ za inne osoby, przyczynili si¢ do rozbudzenia zainteresowania brytyjskiego
spoteczefistwa Indiami Wschodnimi (przyktad ksi¢zniczki Caraboo ,Javasu”, ktéra stala sie
prekursorkg Maty Hari). Rozdziat konczy nieproporcjonalnie krétki, trzystronicowy paragraf
zatytutowany Pierwsze prezentacje gamelanu w Wielkiej Brytanii, w ktérym Autor po raz
podejmuje temat efektéw europejsko- indonezyjskich kontaktéw muzycznych w w Europie.
Jest tu mowa o pierwszych zestawach gamelanu jawajskiego sprowadzonych do Anglii przez
Rafflesa, dzigki czemu mozliwe bylo zaprezentowanie europejskiej publicznosci muzyki
jawajskiej. Sadze, ze warto byloby si¢ zastanowi¢ nad wiaczeniem tego fragmentu do
poprzedniego podrozdziahu, jako ze wigze si¢ on réwniez z omawiang w tym podrozdziale
dziatalnoscia badawcza jawajskiego gubernatora i recepcja rezultatéw prowadzonych przez

niego badan.

Rozdzial piaty pt. Indische muziek — zycie muzyczne w miastach holenderskich Indii
wschodnich (1816-1945) dotyczy zjawisk muzycznych w duzych miastach Jawy od momentu
odzyskaniu przez Holendréw kontroli nad archipelagiem do korca II wojny $wiatowej. Jest to
okres wzmozonego naptywu ludnosci europejskiej na wyspy indonezyjskie, co zaowocowato
dalszg intensywna wymiang kulturowa. Mgr Martin podejmuje probe wyjasnienia przyczyn
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dynamicznego wzrostu liczby imigrantow, a nastepnie przybliza dziatalno$¢ takich instytucji
jak teatry, z Théatre Frangais na czele, kluby i towarzystwa muzyczne, w ramach ktdrej
dochodzito do wymiany. Wskazuje, ze Jawa stala si¢ waznym w wymiarze
miedzynarodowym miejscem, odwiedzanym przez slawnych muzykéw i kompozytordw.
Wsréd nich znajdowali si¢ takze Polacy, Antoni Katski i Leopold Godowski oraz wielu
polskich artystéw zydowskiego pochodzenia, jak Aleksander Tansman czy Artur Rubinstein.
Osobny podrozdziat traktuje o rewolucyjnych zmianach, jakie dokonaly si¢ w zakresie
dostepu do muzyki Zachodu, w tym obok muzyki klasycznej, takze do muzyki popularnej i
jazzu z jednej strony, oraz do muzyki nalezacej do tradycji miejscowych, jak kroncong czy
muzyka gamelanowa, z drugiej, dzigki rozwojowi w Holenderskich Indiach Wschodnich
przemystu fonograficznego i radiofonii. Piszac o folklorze muzycznym wschodnioindyjskich
miast, Autor koncentruje si¢ na gatunku kroncong. Wyjasnia etymologi¢ nazwy i opisuje
proces ksztaltowania si¢ idiomu tej muzyki oraz zmiany jej statusu, od muzyki ulicznej,
poprzez przyznanie jej miejsca w Komedi Stambul, az po zyskanie statusu indonezyjskiej
sztuki narodowej i ,,zloty wiek” w latach 30’ i 40° ubiegtego stulecia. Autor przybliza takze
okolicznosci, w ktérych doszlo do popularyzowania utworéw reprezentujacych ten gatunek w
Polsce. Drugim rodzajem muzyki opisywanym w tej czesci pracy jest muzyka ludowych
orkiestr detych zwanych fanjidor, wywodzacych sie ze specyficznych dla holenderskich
posiadlosci zamorskich zarzadzanych przez Kompanie Wschodnioindyjskg orkiestr
niewolniczych. I w tym wypadku Autor zastanawia si¢ nad rodowodem nazwy tanjidor,
opisuje okolicznosci, w jakich odbywaly si¢ wystepy orkiestr, instrumentarium oraz
repertuar. W rozwazania na temat historii tanjidor wplata informacje dotyczace wspdtczesnie
dzialajacych zespotéw, pozyskane podczas badan terenowych. Rozdzial zamyka paragraf
poswigcony kompozytorom europejskim, imigrantom i ich potomkom, ktérzy dziatali w
Holenderskich Indiach Wschodnich, oraz twércom wywodzacym si¢ z indonezyjskiej
ludnodci, ktérych zdaniem Doktoranta mozna uzna¢ za pierwszych kompozytoréw

indonezyjskiej muzyki narodowe;j.

W rozdziale széstym pt. Muzyczne kontakty jawajskich kratonéw z Zachodem Doktorant
zajmuje si¢ problemem europeizacji zycia muzycznego w $rodowisku jawajskiej arystokracji.
Przedstawia dwa hybrydowe gatunki muzyczne, musik prajuritan i gending gati, powstate w
wyniku polgczenia tradycji jawajskiego gamelanu z tradycja zachodnig, jako przyklady
akulturacji europejskiej muzyki wojskowej. Omawia dalej przeobrazenia teatru jawajskiego

zachodzace pod wpltywem europejskiej opery i baletu, funkcjonowanie na jawajskich dworach
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europejskich orkiestr i zespoléw kameralnych oraz dziatalno$¢ w tych kregach zachodnich
kompozytoréw, muzykéw i tancerzy (a wsréd nich Margarethy Geertruidy McLeod, czyli
Maty Hari), ktéra niejednokrotnie nie ograniczata si¢ do tworzenia utwordéw inspirowanych
lokalnymi tradycjami muzycznymi czy wystepow artystycznych, lecz wigzata si¢ réwniez z
prowadzeniem badan nad tymi tradycjami i praktyka edukacyjng na miejscu oraz
popularyzacjg wiedzy o muzyce jawajskiej w Europie. Prezentujac repertuar jednej z orkiestr
dworskich, mgr Martin wspomina, ze znajdowaly si¢ w nim m.in. polki i mazurek.
Interesujgcy material poréwnawczy moglyby stanowi¢ zapisy nutowe utwordw, z ktérych

prawdopodobnie w takich orkiestrach korzystano.

Dwa pierwsze podrozdziaty rozdziatu siddmego, zatytutowanego Od wystaw swiatowych do
muzykalnosci alternatywnej — muzyka i taniec Indonezji na zachodnich scenach, zawieraja
informacje na temat obecnosci i sposobow prezentacji muzyki gamelanowej podczas wystaw
przemystowych organizowanych w Europie w drugiej polowie XIX wieku, z najwieksza,
Exposition Universelle, w Paryzu, ktora odwiedzili m.in. Leopold Godowski, Camille Saint-
Saéns i Claude Debussy, inspirujacy si¢ w swojej tworczosci ta muzyka. Dalsza czesé
rozdzialu dotyczy upowszechniania muzyki indonezyjskiej na Zachodzie przez artystow z
Indonezji z udzialem studiujagcych w Europie indonezyjskich studentéw. Z tego kregu
wywodzi si¢ Raden Mas Judjana, ktéry przyczynit si¢ do spopularyzowania tej sztuki w
Polsce. Dr Martin relacjonuje, w jaki sposéb byly komentowane wystepy tego i innych
jawajskich artystéw, ktorzy goscili w naszym kraju w okresie miedzywojennym, zauwazajac
jednoczesnie, ze muzyce gamelanu po$wiecano w polskiej prasie stosunkowo mato uwagi.
Bohaterem koncowego fragmentu omawianego rozdziatu jest Bernard Ijzerdraat, zatozyciel
pierwszego europejskiego zespotu gamelanowego Babar Lajar, ktérego dziatalno$é byta
zdaniem Doktoranta inspiracjg dla Mantle Hooda, twércy koncepcji ,,bimuzykalnosci®. W
barwny sposéb opowiada mgr Martin histori¢ Ijzerdraata i jego gamelanu, zdradzajac m.in.

szczegoly zwigzane z konspiracyjng produkcjg gongdw, w ktérej brat udziat sam Jaap Kunst.

Ostatni, osmiostronicowy rozdziat dobrze syntetyzuje i podsumowuje poruszana w rozprawie
problematyke. Przeprowadzone postepowanie interpretacyjne podporzadkowal Autor
zalozeniu, iz kolonializm, a takze potozenie kraju, zwlaszcza Jawy, na przecigciu waznych
szlakéw handlowych, i zachodzace w zwigzku z tym procesy akulturacyjne, odegraty
fundamentalng role¢ w formowaniu si¢ kultury Indonezji. Doktorant zarysowuje ponadto w

tym rozdziale dalsze mozliwe kierunki badan.
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Na uznanie zastuguje bardzo staranne przygotowanie rozprawy od strony edytorskiej. Praca
zawiera liczne fotografie, ktére ja wzbogacaja w wymiarze dokumentacyjnym i tresciowym, a
takze trzy tabele, utatwiajace $ledzenie prezentowanych tresci. Jedynie z recenzenckiego
obowiazku pozwole sobie wspomnie¢ o nielicznych potknigciach, ktore wymagaja korekty,
jak wspomniane wyzej niedopatrzenia w spisie tresci, sporadyczne liter6wki (np. w imieniu
Debussy’ego na s. 274), brak przecink6w w niektérych zdaniach zlozonych. Uchybienia te nie
przeszkadzaja w najmniejszym stopniu w lekturze rozprawy, ktérg przeczytatam z duzym
zaciekawieniem, zaréwno ze wzgledu na podjeta w niej problematyke, jak i sposob jej

prezentowania.

Przedstawionymi w recenzji uwagami krytycznymi nie zamierzatam w zadnej mierze
podwazy¢ wartosci naukowej ocenianej rozprawy. Wnosi ona znaczacy wktad do badan
prowadzonych nie tylko przez muzykologéw, ale i przedstawicieli innych nauk. Jest
$wiadectwem dojrzatosci naukowej Autora i Jego imponujgcej wiedzy na temat historii i
kultury muzycznej Indonezji. Uwazam zatem, ze praca spetnia wymogi okreslone w ustawie o
stopniach i tytutach naukowych i wnoszg o dopuszczenie p. mgr Dawida Martina do dalszych

faz przewodu doktorskiego.




