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Recenzja rozprawy doktorskiej pana mgr Piotra Kulaka
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Przedtozona praca stanowi interesujgce studium poswigcone sposobom postrzegania
i ukazywania w rysunkach satyrycznych réznych aspektoéw zycia kobiet w procesie przemian
polityczno-spotecznych i obyczajowych zachodzacych w Polsce w latach 20. 1 30. XX
wieku. Autor mierzac sie z ta pozornie lekkg materig zakorzeniong W obszarach badawczych
réznych dyscyplin (historia sztuki, historia, prasoznawstwo, socjologia sztuki), wymagajaca
dobrego przygotowania z zakresu historii spolecznej miedzywojennej Polski, znajomosci
publicystyki, beletrystyki 1 innych tekstéw kultury tego okresu, sprostal zadaniu.
Problematyka podjeta przez Pana magistra Piotra Kulaka lezy w kregu jego zawodowych
zainteresowan, totez nie dziwi ambicja wszechstronnego jej przebadania w ramach -1 w
rygorze naukowym - rozprawy doktorskiej.

Doktorant dokonat wyboru obszernego materiatu ikonograficznego z kilku polskich
czasopism o profilu satyryczno-humorystycznym - warszawskich: ,,Muchy” (1918-1939),
,,Cyrulika Warszawskiego” (1926-1934) i ,,Szpilek” (1935-1939), Iwowskiego ,,Szczutka”
(1918-1926), oraz tygodnika krakowskiego . Wr6ble na Dachu” (1930-1939). Kryterium ich
doboru nie budzi zastrzezen, jest solidnie umotywowane diugg tradycja wydawniczg i
poczytnoécig kazdego z pism, zréznicowaniem prezentowanych na ich tamach pogladow
spoleczno-politycznych oraz dazeniem redakcji do utrzymania dobrego poziomu
artystycznego rysunkéw (m.in. poprzez zapraszanie do wspdipracy uznanych artystéw). Pan
Kutak poddat analizie ponad dwiescie prac (to liczba tylko tych wiaczonych do niniejszej
rozprawy, a liczba, kt6rg przestudiowat jest z pewnoscia wyzsza), by na ich podstawie
podjaé namyst nad przemianami zachodzacymi w zyciu kobiet w Polsce lat 20. i 30. XX
wieku i ich odbiciem w krzywym zwierciadle satyry.



Cele pracy zostaly jasno sformulowane we Wstepie - streszczajgc — chodzilo o
zbadanie jaki obraz kobiet, w kontekicie przemian spoleczno-obyczajowych w
dwudziestoleciu migdzywojennym wylania si¢ z rysunkéw publikowanych w czasopismach
satyrycznych; o okredlenie stopnia i sposobu, w jaki rysunki te odzwierciedlajg przemiany,
czy staly si¢ krytycznym narzedziem komentarza zmian w Zyciu kobiet, czy powielaly
stereotypy. Autor w toku wywodu stawia szereg pytan dotyczgcych czestotliwosdci i sposobu
komentowania w prasowych rysunkach satyrycznych réznych obszaréw aktywnosci kobiet.
Rysunki satyryczne traktuje jako prace o wartosci artystycznej; uwypukla réwniez ich
znaczenie jako Zrédia historycznego. Satyra, karykatura polityczna i obyczajowa jest
narzedziem szybkiej reakcji na biezgce wydarzenia; cho¢ szybko sie dezaktualizuje jest
swiadectwem swoich czasow, ,,dokumentowaniem ‘na gorgco’ biezacych wydarzen” (s. 21),
Jak czytamy w tekécie rozprawy. Niektére wypowiedzi zabarwione humorystycznie maja
jednak charakter ponadczasowy, jak zauwaza Autor pracy i jako takie pozwalaja na
wysuni¢cie wnioskOw bardziej ogélnej natury. Nalezy si¢ z tym zgodzié - celnoéé
obserwacji i aktualno$¢ przekazu wielu rysunkéw satyrycznych z Iat 20. i 30. poéwieconych
kobietom zadziwia takze dzi$.

Rozprawa liczy 256 stron; poka/ma bibliografia i wykaz materiatéw Zrédlowych
zostaly zestawione na 32 stronach; do pracy dolaczono reprodukcje 232 rysunkéw
prasowych. Uklad tresci jest przejrzysty, wzmacnia sp6jnoé¢ wywodu. We Wstepie oprocz
przyblizenia zakresu problematyki, nakre$lenia celu i metodologii stosowanych w pracy,
Autor przywoluje definicje komizmu, karykatury i rysunku satyrycznego. Pan Kulak trafnie
Zwraca uwagg na Szersze znaczenie pojecia karykatura (nie tylko w rozumieniu
»przesadnego” portretu) i wskazuje rozne jej rodzaje, a w szczegélnodci skupia sie na
karykaturze spolecznej i obyczajowej. Zaznaczajac, ze bedzie stosowal wymiennie
okreslenia rysunek satyryczny i karykatura oprocz stownikowych definicji powoluje sie
takze na opinie autorstwa kilku rysownikéw - mistrzéw tego gatunku. Biorge pod uwage
zastrzezenia poczynione przez Autora, mozna si¢ zgodzié na wymienne uzywanie obu
okresleri na potrzeby tej rozprawy, ale w kazdym innym przypadku nalezy tez pamietaé o ich
odrebnych polach znaczeniowych, szczegblnie w literaturze. Stan badan wykonany zostat
bardzo rzetelnie; Autor ma $wiadomos¢ szerokiego zakresu podjetej problematyki bedgcej
przedmiotem badan roznych dyscyplin, stad tez oméwione zostaly prace nie tylko dotyczace
historii rysunku satyrycznego i czasopism o profilu satyryczno-humorystycznym, ale takze
studia literaturoznawcze i socjologiczne komizmu, opracowania na temat réznych aspektow
zycia kobiet na czele z monumentalng serig Kobieta i... pod redakcja Anny Zarnowskiej 1
Andrzeja Szwarca. Stan badan zostal dopeliony oméwieniem opracowan dotyczacych



sytuacji kobiet w innych krajach Europy po pierwszej wojnie $wiatowej; nie zabraklo tu
publikacji dotyczacych reprezentacji ,nowej kobiety” w kulturze autorstwa badaczek
brytyjskich i niemieckich o znaczacym dorobku, w tym m.in. Marshy Meskimmon czy
Kathariny Sykory. Zadne z fundamentalnych opracowan nie zostalo pominigte a
uwzglednione artykuty, materiaty z konferencji i niepublikowane prace doktorskie, z ktérych
Autor umiejetnie korzysta, zostaly przytoczone w obszernej bibliografii.

W rozdziale pierwszym Autor zarysowuje sytuacje spoleczno-polityczng i
charakteryzuje przemiany obyczajowe zachodzace w II Rzeczypospolitej konfrontujge realia
z obrazem kobiet kreowanym na kartach wybranych czasopism satyryczno-
humorystycznych. Prezentuje wyniki analizy tresciowej i statystycznej prasy, ktore
pozwolily na okreslenie liczebnosci rysunkéw poswigconych kobietom w stosunku do prac
dotyczacych innych zagadnien, a w obregbie rysunkéw na temat kobiet — na wylonienie
aspektéw ich zycia najczesciej komentowanych przez rysownikéw. Rozwazania w tej czgsci
dotyczg takze specyfiki i zasiggu oddziatywania prasy o profilu satyrycznym.

Rozdziat drugi zawiera rys historyczny polskiej karykatury z oméwieniem procesu
jej autonomizacji oraz charakterystyke specyfiki tej dziedziny w dwudziestoleciu
migdzywojennym. Autor podkreéla znaczenie wzajemnych zaleznoéei stowa i obrazu w
rysunkach satyrycznych - ma §wiadomos¢, ze ich relacja jest w wielu przypadkach kluczowa
dla uzyskania komizmu, a w przypadku odbiorcy — dla rozszyfrowania kontekstu. Zwraca
tez uwage na réznorodno$é formalng karykatur, omawia strategie wizualne stosowane przez
rysownikéw (m.in. wyolbrzymienie, deformacjg, operowanie kontrastami w obrgbie
kompozycji, korzystanie z repertuaru antyestetycznych rozwigza). Okreslenie zmian w
podejsciu do satyry samych tworcéw, ale tez krytykéw i historykéw sztuki stanowi dobry
grunt dla rozwazan podjetych w kolejnej czgsci pracy.

Najbardziej rozbudowany rozdziat trzeci podzielony na pige¢ podrozdziatow jest
esencja tej rozprawy. Lektura tego fragmentu pracy otwierajacego nowe perspektywy
badawcze jest zajmujaca, a uwaznemu czytelnikowi daje wiele satysfakeji poznawczej. Juz
sam dobér i pogrupowanie materiatu $wiadezy o kompetencjach Doktoranta. Analizuje wige
w kolejnosci rézne aspekty zycia kobiety przez pryzmat satyry: zycie rodzinne (matka, zona,
kwestia $wiadomego macierzyfstwa), zycie zawodowe i publiczne (kobieta pracujaca,
dziataczka), zycie prywatne i codzienne (aktywny wypoczynek, czas wolny, moda, dbanie o
urode). Osobne podrozdziaty tego dzialu poswigcone zostaly rysunkom dotyczacym zycia
intymnego i seksualnoéci kobiet. Ostatni fragment dotyczy kobiet zajmujgcych sie
prostytucja (cho¢ moze, tu wirgcam uwagg z przymruzeniem oka, nalezaloby go wiaczyé do
fragmentu o zyciu zawodowym?) Wykonane przez Doktoranta zmudne analizy statystyczne,



ktérych efekty zaprezentowal w rozdziale pierwszym, w rozdziale trzecim zyskujg
wiasciwosci - liczby stajg si¢ konkretnymi bohaterkami, przypisanymi do okreslonych rol
spotecznych, uwiklanymi w rozmaite, bardziej lub mniej zabawne sytuacje kreslone
pidrkiem rysownikéw i rysowniczek; zyskujg tez okreslong aparycjg. Tworcy wielu prac
stawiali na komizm sytuacyjny kreujac scenki pozbawione zjadliwego komentarza wobec
kobiet, mni nie szczedzili bohaterkom swych prac calego arsenalu satyry od drobmych
uszczypliwoéci po przesmiewczg krytyke i drwing, niezalezmie czy ukazywali rdzne
zachowania kobiet, ich poziom intelektualny czy tez powierzchownosc. '
Analizujgc zamieszczone w satyrycznych pismach rysunki Doktorant zwraca uwagg
na sposoby zakomponowania sceny, wzajemne relacje i zaleznosci postaci wzgledem siebie
(m.in. na plaszczyznie ekonomicznej, zawodowej, uczuciowej, wigzi rodzinnych, etc.) a
takze sposoby charakteryzowania wygladu kobiet. Jest wyczulony na rozme aspekty
formalme rysunkéw a takze wydzwick dialogdbw i komentarzy towarzyszacych
poszczegélnym scenkom. Wychwytuje nawet drobne niuanse w sposobach ukazywania i
okreélania cech charakteru kobiet; t¢ wnikliwo$¢ obserwacji i refleksji warto wskazaC na
konkretnych przykladach — m.in. rysunku Mai Berezowskiej Szczyt paradoksu (,,Cyrulik
Warszawski” 1932, nr 48, s. 8 [il. 20]) czy Karola Ferstera Dzisiejsze posady (,,Wroble na
Dachu” 1934, nr 3, s. 6 [il. 58]) i wielu innych pracach, szczegolnie tych, ktore dotyczyty
uczestnictwa kobiet w zyciu publicznym, sfery zycia intymnego i prokreacji a takze
przemian w sposobie myélenia (np. starszego 1 miodszego pokolenia - nickiedy bolesnie
wydrwionych, jak w rysunku Ludwika Hellera Z zycia przepigknej pici: ,,Wroble na Dachu™
1935, nr 19, s. 4 [il.10]). Kazdy komentarz w rysunkach satyrycznych dotyczacy kobiet
Autor odnidst do realiéw okresu migdzywojennego. Ta konfrontacja przynosi ciekawe
ustalenia i uzmystawia, w jakim stopniu biezace wydarzenia ze $wiata polityki, kultury czy
popularnej rozrywki, dzialania grup i jednostek, dyskusje na lamach prasy, a czasem
pojedyncza wypowiedZz wplywowej osoby znajdowaly swe odbicie w rysunkach
satyrycznych. Z drugiej strony, jak wynika z ustaleis pana Kutaka, rysunki bywaly swoista
~przechowalnig” pewnych wzorcow uksztaltowanych jeszcze w XIX wieku (np. wzorzec
»dobrej pani” czy nauczycielki). Odczytanie wielu prac zostalo poglebione takze poprzez
liczne odniesienia do publicystyki, do poczytnych w tym czasie powiesci, filmow
dzwigkowych, tekstow sceny kabaretowej a nawet szlagierow! Warto nadmienié, ze
przemysianym dzialaniem Autora jest odniesienie rysunkéw 2z poiskiej prasy do
publikowanych w tym samym czasie rysunkéw w prasie zagranicznej, co niewgtpliwie
przyczynilo si¢ do uzyskania obiektywnego obrazu, bowiem zaobserwowane podobiefistwa i
roznice prowadzg do ciekawych wnioskéw dotyczgcych zaréwno norm obyczajowych jak i



prozaicznych kwestii dostepu do réznego rodzaju ushug i udogodnien w réznych krajach
Europy. Moze w podsumowaniu tego rozdziatu warto byloby jeszcze raz wyszezegdlnié
rysunki, ktére nie utrwalaly stereotypdw, otwierajac odbiorce na inng perspektywe
posirzegania kobiet a moze tez na glgbsza refleksje (i wskazaé od czego to odmienne
spojrzenie zalezalo?)

W ostatnim rozdziale pisanym z perspektywy genderowej Autor podejmuje probe
odpowiedzi na pytanie, czy ple¢ tworcy rysunku miata w przypadku omawianych tu prac
wplyw na sposéb postrzegania i obrazowania kobiet. Okazuje sig, ze w rysunkach
satyrycznych artystki czesto obrazowaly kobiety w taki sam sposdb w jaki czynili to ich
koledzy. Fakt, ze ,rysunki o kobietach tworzone przez karykaturzystéw i karykaturzystki w
warstwie znaczeniowej w zasadzie nie réznily sie miedzy sobg” pan Kutak tlumaczy
osadzeniem satyry w kulturze patriarchalnej; takie wyjasnienie wydaje si¢ jednak doéé
uproszczone. Karykatura i rysunek satyryczny postrzegane byly jeszcze na poczatku XX
wieku jako meska dziedzina twérczosci z powodu zakorzenionych przekonan, Ze artystki
rzadziej siggaja po ostre, dosadne $rodki wyrazu. Niewielka reprezentacja rysowniczek
publikujacych na tamach omawianych tu czasopism w stosunku do liczby (kitkudziesigciu)
rysownikéw jest potwierdzeniem, ze zmiany w tym obszarze nastgpowaly bardzo wolno,
chot¢ i ten wylom dokonany przez artystki wiele mowi o zdobywaniu kolejnych fortec
meskiej dominacji. Twoérczos¢ Mai Berezowskiej, Anny Gostawskiej-Lipiaskiej, Ireny
Kuczborskiej, czy Walentyny Symonowicz jest tego znakomitym przyktadem. Szczegélnie
uwaznie trzeba sie jednak przyjrze¢ rysunkom Berezowskiej wyrézniajacym sie §miatodcig
w ukazywaniu nagiego ciata i erotycznych scen; jak shusznie twierdzi Autor, byly one
jednym z elementdw rewolucji obyczajowej. Wiele jej prac publikowanych na tamach
tygodnikéw satyrycznych wpisywato si¢ jednak w meska perspektywe ogladu $wiata kobiet,
takze z powodu bezkompromisowosci obyczajowej 1 niewybrednych tekstow
wzmacniajgcych przekaz obrazowy. Berezowska w ,,bezpruderyjnym™ sposobie ukazania
kobiet bita na glowe wielu swych kolegéw a jednoczednie, jak zauwazyl Doktorant,
publikowala na lamach tych samych czasopism rysunki pozbawione przeémiewczego
charakteru ukazujace pozytywne wzorce zachowan kobiet.

Podsumowujgc - Doktorant przytoczyt szereg argumentéw na poparcie tezy, ze
rysunki satyryczne i karykatury ,,dajg mozliwos¢ wgladu w zmieniajgce si¢ wyobrazenia na
temat roli kobiety w migdzywojennym spoleczenstwie™ oraz ze sg one ,cennym zrédiem
wiedzy o zyciu kobiet i ich funkcjonowaniu w spoleczenstwie lat 20. i 30.” To, Ze s3
dopelnieniem innych Zrédet historycznych i tekstéw kultury, istotnym takze z powodu
wyosttzonego  spojrzenia, subiektywnych refleksji oraz indywidualnego sposobu



obrazowania rysownikow i rysowniczek, nie podiega dyskusji Wérod rysunkow
satyrycznych, obok tych o wymowie uniwersalnej znajdziemy takze takie, ktdre jak
wskazuje Autor ,dotycza jednostkowej sytuacji, wydarzenia, epizodu, ktére nie mialo
szerszych reperkusji, cho¢ dla wspélczesnych odbiorcéw bylo zrozumiale” - znajomos¢
kontekstu podczas odczytywania takich prac jest wigc kluczowa i jeszcze raz podkresle, ze
pan Kulak umiejgtnie sobie z tym radzi; zwraca baczng uwagg na tytuty, komentarze i/lub
dialogi towarzyszace rysunkom, sprawnie analizuje zroznicowane strategie wizualne i
odczytuje wymowe przytaczanych rysunkow wigczajac je do szerszej refleksji nad
przemianami spoleczno-obyczajowymi w Polsce migdzywojennej.

Omawiang rozprawg napisang dobrg polszczyzng cechuje dyscyplina wywodu. Jej
walory naukowe nie budzz watpliwosci; autor formuluje wiadciwe pytania badawcze, a
obrana metodologia przyniosta wymierne efekty. Aparat naukowy jest w peini poprawny.
Przypisy tekstowe bez zbednego gadulstwa rozwijajg tylko niezbedne dla poszerzenia
kontekstu treéci. Bibliografia poprzedzona wykazem materialow Zrodfowych zostala
zestawiona w podziale na pismiennictwo ,,z epoki” ktorej praca dotyczy i opracowania po
1945 roku, a w poszczegélnych grupach uporzgdkowana w ukladzie alfabetycznym. Taki
podziat utatwia odnalezienie artykulow i opracowan z lat 20. 1 30. XX wieku, do ktorych
Autor czesto sie odnosi dopowiadajac kontekst sytuacji ukazanej w rysunku. Dia porzadku
trzeba odnotowaé, ze W pierwszej grupie opracowan znajduja si¢ te publikowane po 1945
roku; s to m.in. powojenne wydania wspomnien (jak w przypadku E. Lipinskiego czy Z.
Czermanskiego) lub kolgjne wydania ksigzek, ktore ukazaly si¢ przed wojng albo tez ich
nowe thumaczenia (np. Colette, Pure et impure, 1932; wydanie polskie ze Stowem wstepnym
prof. Marii Janion z 2009 roku).

Z obowigzku recenzenckiego chcialabym si¢ jeszcze odnies¢ do kilku zagadnien
poruszanych w pracy, podzieli¢ si¢ watpliwo$ciami i wskazaC pewne nowe tropy.

1. Analizujgc strategie wizualne stosowane w satyrze, ale podkreslajgc takze, ze
fraktuje rysunek jako dzieto sztuki, Doktorant nie zwrocit uwagi na jeden z aspektow
formalnych, nie najwazniejszy w przypadku karykatury, ale mogacy wplywaé na el
wydzwigk. W przypadku rysunkéw barwnych drukowanych i w ,,Szpilkach” i ,»Wroblach na
Dachu” i ,,Cyruliku Warszawskim” — zabrakto dopowiedzenia czy kolorystyka peinila jaksgs
role w sposobie okreélania postaci, np. podkre$lenia réznic czy wzmocnienia satyrycznej
wymowy rysunku (niekiedy stosowano tylko dwie barwy dla uzyskania wyrazistosci postaci
lub wyodrebnienia ich z ta). Chociaz, jak podkreslam, kolor nie odgrywat pierwszorzednej
roli w analizowanych pracach, to w czeéci z nich wzmagat kontrasty. Przytoczg dla
przyktadu rysunek Berezowskiej Gentleman (,,Cyrulik Warszawski” 1933, or 49, s. 8), w



ktorym wyrazny podzial na stref¢ kompozycji okreslong jasnymi, Zywymi barwami i strefe
szarodci podkreéla przepasé pokoleniowa miedzy ukazanymi tu dramatis personae. W
rysunku Ferstera Dobra matka reflektorowa smuga $wiatia wydobywa z péimroku
gléwnych bohateréw (,, Wroble na Dachu™ 1934, or 30, s. 8). W rysunkach Berezowskiej
trudna do zignorowania jest intensywnie rézowa karnacja nagich / péinagich kobiet w co
najmniej kilkunastu pracach — czy byla to kwestia druku czy taka intensywnos¢ lezala w
intencji artystki (czy jest to mozliwe do ustalenia na podstawie jej oryginalnych rysunkéw i
ilustracji ksiazkowych)? Kolejne spostrzezenie dotyczy barwy samochodéw prowadzonych
przez kobiety - zaréwno w rysunkach z czasopism polskich (il. 133, 134) jak i
zagranicznych (il. 135, 136) s one czerwone. Warto takze wspomnieé o intrygujacej formie
i oszczednej, ale w bardzo przemy$lany sposéb dobranej kolorystyce (duza pomaraficzcowa
apla, postacie, fragment plazy i morza w niuansach szaro$ci) w pracy Zenona
Wasilewskiego, tak odmiennej od wigkszosci rysunkéw analizowanych w pracy. Kojarzy sig
z ujeciem raczej plakatowym lub zblizonym do fotomontazu, a to z kolei rzutuje na sposdb
odbioru postaci matki i c6rki. Chociaz komizm wybrzmiewa przede wszystkim w warstwie
tekstowej, to W zestawieniu z praca o innej formie, miatby moze inny wydzwigk (rys. bez
tytuly, ,,Szpilki” 1938, or 16, s. 8 [il. 111]). Idgc tropem tej pracy warto przyjrzeé si¢
arty$cie, ktory byl takze fotografikiem, a po wojnie tworcg polskiej animacji lalkowej. Na
podstawie reprodukcji zamieszezonej w rozprawie trudno przesadzic o technice wykonania
tej pracy, ale wiele wskazuje na to, Ze bohaterki humorystycznej sceny to sfotografowane
plastelinowe modele (zdjgcia podobnych znajdziemy w dodatku nadzwyczajnym tego
numeru) - moze warto to zweryfikowaé dla zaspokojenia czystej ciekawosci badacza.

- 2. Chociaz problematyka poruszana w pracy dotyczy obrazu kobiet kreowanego w
pismach satyrycznych, to trzeba pamigtaé, ze za kazdym rysunkiem, traktowanym przez
Autora nie tylko jako Zrédto historyczne, ale takze jako dzielo sztuki, stoi konkretny artysta
lub artystka z indywidualng wrazliwoscia, $wiatopogladem, poczuciem humoru, bagazem
doéwiadczen (w réznych sferach, w tym intymnej). Czy takie ,skazenie” osobistymi
do$wiadczeniami, subiektywna perspektywa mogia rzutowaé na sposéb przedstawienia
okreslonej sytuacji z udziatem kobiet, stopnia dosadnosci rysowanej scenki? Mozna by
podjaé prébe odpowiedzi na takie pytanie przy zalozeniu, Ze rysownik jest w peini
odpowiedzialny za koncepcjg rysunku i tekst, w ktéry nie ingerowat redaktor, Jednak, jak
czytamy w rozf:rawie :(...) w przypadku twérczosci zdecydowanej wigkszodei rysownikéw
i rysowniczek nie mozna jednoznacznie stwierdzié, w jakiej czgsci sposdb przedstawiania na
rysunkach kobiet byl realizacja zadah stawianych artystom przez redaktor6w, a w jakiej

manifestacja ich wlasnych pogladéw na dany temat oraz: ,,(...) w znajdujgcych sig¢ pod



- rysunkiem podpisach informujgcych o tym, kto jest autorem kompozycji, poza nazwiskiem
Berezowskiej pojawiajg si¢ takze inicjaly J. T., poprzedzone skrotem proj. (projekt). Fakt ten
wyraznie wskazuje, Ze prasowe rysunki satyryczne czesto nie byly samodzielnym dzielem
rysownika, a co za tym idzie, nie mozna ich fraktowa¢ wylgcznie jako sposobu
manifestowania przez karykaturzystow wiasnych pogladow na dany temat.” (s. 227-228)
Tak wigc zakres samodzielnosci rysownikow i rysowniczek oraz wplywu redaktordw na
tres¢ rysunkéw wymagalby potwierdzenia w kazdym jednostkowym przypadku, co jest
chyba niewykonalne, chyba, ze redakcja zadbala o zamieszczenie odpowiedniej mformacii -
np. obok jednego z rysunkéw Ireny Kuczborskiej zamieszczonego w ,.Cyruliku
Warszawskim” i opatrzonego tekstem: Do kobiety trzeba z biczem / Ja sig zgadzam z panem
i z Nietzschem dodano Zrodio: (z repertuaru Bandy).

Co do stylu i specyfiki autorskiej wypowiedzi - trzeba podkreslié, ze wielu
rysownikéw wypracowalo rozpoznawalny styl, stworzylo charakterystyczny typ postaci:
m.in. Zaruba, Topolski, Ferster, Gostawska-Lipiniska, Berezowska. W przypadku prac tej
ostatniej dowcip sytuacyjny szedt w parze z zabawnymi grami stownymi w tytulach
rysunkOw: Nadprodupcja, Manicurew, Nartyrologia, Poslica nad morzem (nie wiadomo czy
byly one jej autorstwa?). Warto zwrdci¢ takze uwage na pikanterie i dosadnos¢ kwestii
wypowiadanych przez kobiety pod rysunkami tworzonymi przez artystki (m. in. w rysunku
Mai Berezowskiej, Zycie §wiadome ,Cyrulik Warszawski” 1932, nr 44, s. 8; Ireny
Kuczborskiej, Nowa bona ,,Cyrulik Warszawski” 1933, nr 37, s. 8 i wielu innych). W
przypadku charakterystycznych, zabawnie naiwnych dialogéw (szczegélnie tych
prowadzonych przez kobiety) towarzyszgcych rysunkom Gostawskiej-Lipinskiej, bytabym
sktonna uznag, ze wigkszo$¢ dialogbw jest jej autorstwa, majac na wzgledzie jej powojenng
tworczos¢ rysunkowg z podobnymi dialogami, cho¢ przyjmuje stwierdzenie Doktoranta:
Zdarzato si¢ takze, co miato migjsce w przypadku publikowanych w ,,Szpilkach” rysunkéw
Ha-Gi, ze redakcja organizowata konkursy dla czytelnikéw na teksty pod jej kompozycje”
(s. 247).

3. Doktorant zwraca uwagg na bardzo wazng kwesti¢ zalezno$ci na gruncie
prywatno-zawodowym (s. 240) - trzy polskie rysowniczki najczesciej publikujgce w
omawianych czasopismach byly w zwigzkach malzenskich z rysownikami: Maja
Berezowska z Kazimierzem Grusem, Anna Goslawska-Lipiniska z Erykiem Lipifskim
(jednoczesnie redaktorem naczelnym ,Szpilek” w latach 1935-1937), Walentyna
Symonowicz (ktora, dla porzadku nalezy odnotowaé, publikowata takze w ,,Szpilkach™) z
Andrzejem Mierzejewskim. Moima si¢ zastanowi¢, czy gdyby nie byly ,,zonami swych
mezow” (aktywnygh w tej samej dziedzinie i posiadajgcych tzw. kontakty), gdyby nie mialy



pewnoéci, ze ich prace zostang opublikowane i beda stanowily Zrédlo dochodu, czy
uprawiatyby satyryczny rysunek z takg samg intensywnoscia; innymi stowy czy ,.sprzyjajace
okolicznodci” wpltywaty na wybory artystek (to tylko ogélna refleksja i nie wymagam od
Doktoranta szerszych dywagacji na ten temat).

4, Interesujgcym zagadnieniem jest nie tylko sposéb okreslania kobiet w rysunkach
satyrycznych okresu miedzywojnia, interesujace sa same rysowniczki ukazujgce i oceniajgce
inne kobiety, cho¢ to nie one byly bohaterkami wlasnych rysunkéw. Dodam, ze w tworzgce
w tym samym czasie artystki amerykanskie, ktére tworzylty karykatury i autokarykatury -
tematem rysunkéw i grafik o wydzwigku humorystycznym uczynily siebie i swoja profesje,
m.in. Minna Citron, Peggy Bacon, Aline Fruhauf).

5. Kolejna kwestia - czy rysunki byly tworzone aby zaspokoi¢ potrzeby konkretnej
grupy odbiorcéw; czy byly obliczone na trafienie w gust (i rodzaj poczucia humoru)
odbiorcy? Jezeli tak, to nie dziwi liczba rysunkéw powielajacych stereotypy. Idgc dalej za
tekstem rozprawy - Autor stwierdza: ,Nalezy pamigtaé, ze to wladnie mezezyimi w
dwudziestoleciu byli gtéwnie odbiorcami prasy satyrycznej, dlatego warto uzmystowié
sobie, ze tworcy czasopism starali sie, przynajmniej w pewnym stopniu, identyfikowac sig
ze swoimi czytelnikami. To utozsamianie si¢ z pogladami odbiorcéw przejawiato sig takze w
rysunkach na temat kobiet, wéréd ktérych dominowaly te ukazujgce je w tradycyjnych i
powszechnie akceptowanych rolach™ (s. 250). Skad wiemy, ze odbiorcami byli giéwnie
mezczyzni? A moze warto zastanowié¢ si¢ takze nad sprawczodcig rysownikow i
rysowniczek - w jakim stopniu to oni kreowali pewng rzeczywistos¢, wptywali na odbiorcg i
jego zachowania, ksztattowali jego opinig?

6. Warto byloby doprecyzowaé okreslenie ,typy kobiet” uzywane gléwnie w
rozdziale trzecim, ale takze w innych fragmentach pracy lub zastapi¢ je innym. Bo czy
postugujac sie kategorig ,typu” Autor ma na myS$li cechy psychofizyczne bohaterek
rysunkéw czy moze ich postawe zyciowa? Jak wynika z tekstu, chodzi zar6wno o rézne role
spoteczne kobiet, wzorce ich zachowan, jak tez o okreslony wyglad (fizjonomig, fryzure i
sylwetke) oraz ubranie - modne lub niemodne, zakrywajace lub odkrywajgce ciato itd.
Zreszty okreslenie ,,typ” jest wieloznaczne i nie jest moim zdaniem adekwatne wzgledem
wszystkich omawianych w rozdziale trzecim aspektéw Zycia kobiety, jezeli podjeta w
rozprawie problematyke traktujemy catoSciowo.

7. Autor konsekwentnie dazac do realizacji obranych celéw koncentruje si¢ na
narracji o sposobach obrazowania kobiet na famach prasy satyrycznej, a nie na biografiach
artystow i trudno negowaé stusznosé tej postawy. W toku wywodu wymienia wiele nazwisk
cenionych artystéw, o duzym dorobku nie tylko w dziedzinie rysunku satyrycznego (kilku z
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nich zablysneto w swoich dziedzinach dopiero po II wojnie) — sg to m.in.: Eryk Lipifiski,
Feliks Topolski, Jerzy Zaruba, Karol Ferster (chariie), Maja Berezowska, Kazimierz Grus,
Amna Goslawska-Lipifiska, Frena Kuczborska, Walentyna Symonowicz, Mieczystaw
Piotrowski, Henryk Grunwald, Zenon Wasilewski, Bronistaw Poswik, Franciszek Parecki,
Andrzej Siemaszko, Wiadystaw Daszewski, Bronistaw Fedyszyn, Bohdan Bocianowski,
Jerzy Srokowski, Jozef Mroszczak, Henryk Tomaszewski, Andrzej Rubinrot, Bronistaw
Schneider, Jakub Bickels, Mendel Reif. Warto przypomnieé, ze kitku z wymienionych
rysowalo rownolegle dla humorystyczno-satyrycznej zydowskiej prasy; cho¢ miniejsza
rozprawa dotyczy prasy polskiej, mozna warto zbada¢, w jakim stopniu dowcip rysunkowy I
zagadnienia dotyczgce sfery spoleczno-obyczajowej prezentowane w prasie zydowskiej byly
fbﬁzone a na ile roznily si¢ (zob. wystawa z 2019 roku Wolny ptak Der Frajer Fojgl.
Karykatura z prasy zydowskiej w niepodiegtej Polsce (i katalog, ktory przytaczam dalej).

8. Badajgc rozme konteksty karykatury Autor wspomina o ujeciach humorystycznych
i humorystyczno-groteskowych w polskiej grafice artystycznej lat 20. i 30, Bohaterkami
tych prac takze byly kobiety. Do tej galerii mozna dodaé prace Mariana Zidtkowskiego
(Biuralistka z teki linorytow Pigé grotesek wspdfczesnych, 1928); Mariana Jozefowskiego
(Mis{s]ki litograficzne, litografia, ok, 1932; Pozeracz serc z teki Karykatury) czy drzeworyty
wspomnianego przez Doktoranta Konstantego Sopocko (Babcia Grypa, 1939; cykl W
krainie czardw, 1930). Nalezy dodaé, cho¢ pan Piotr Kutak zapewne jest tego Swiadomy, ze
humorystyczne i satyryczne rysunki z wizerunkami kobiet autorstwa cenionych rysownikow
publikowano takze w prasie o profilu Literacko-artystycznym, np. rysunki Jerzego Zaruby
do autorskiego tekstu Moje wycieczki osobiste po Warszawie - m.in. Gejsze [tematyka
wpolskich gejsz” pojawila si¢ w rozprawiel, Fajfy od pierwszej do trzeciej, Broadway na
Marszatkowskiej (,, Wiadomosci Literackie™ 1935, nr 51-52 z 29 grudnia, s. 14).

9. W pracy o takiej objgtosci trudno unikngé niezrecznosci stylistycznych i lapsusow
Jezykowych. I w tej kilka si¢ zdarzylo: ,,Tygodniki satyryczne ze wzgledu na_swoig cene
uwazano raczej za pisma elitarne” (s. 48); ,,W rysunkach tego typu znalazt odzwierciedlenie
rzeczywisty fakt spoleczny...” (s. 160). Zakradt si¢ blgd ortograficzny: ,,ofiary meskich
rzadz” (s. 187) i hiterowki w nazwiskach: na s. 194: Pola Gajowiczyfiska (powinno by¢:
Gojawiczynska); na s. 281: Dorota Skotarczyk (powinno by¢: Skotarczak); na s. 137, przypis
425: Juliusz Garden (powinno by¢: Gardan). Bibliografie mozna dopelié o nastepujac
pozycjg: Stanistaw Wasylewski, O siedmiu duszach kobiety. Impertynencje wspéiczesne,
Lwow-Poznafi 1927 oraz dwa teksty Dariusza Konstantynowa, ktéry zajmowat sie
rysunkiem w polskich czasopismach satyryczoych (m.in. ,,Szczutek”, ,,Cyrutik...”, ,,Wroble
na Dachu”) co prawda badajgc inng problematyke; jednak czgsé tych przedstawien dotyczyta



takze kobiet (Pogromy i inne akty przemocy fizycznej wobec Zydow w zwierciadle rysunkéw
z prasy polskiej (1919-1939) w: Pogromy Zydéw na ziemiach polskich w XIX i XX wieku, 1.
1, Literatura i sztuka, red. nauk. S. Buryta, Warszawa 2018, s. 321-362; Gdynia i Zydzi w
antysemickich rysunkach z prasy I Rzeczypospolitej, ,.,Porta Aurea” 2020, nr 19, s. 174-191)
oraz katalog-album z wystawy pod tym samym tytulem, w ktérym znalazly si¢ rysunki
komentujace takze przemiany obyczajowe i emancypacj¢ kobiet: Wolny ptak. Der Frajer
Fojgl. Humor z prasy zydowskiej w Polsce niepodleglej, opr. zbiorowe, Warszawa 2020).
Konkluzja: wszystkie powyzsze spostrzezenia, uzupeinienia czy uwagi krytyczne
nie zmieniaja faktu, 7e rozprawe autorstwa pana magistra Piotr Kutaka oceniam pozytywnie;
spelnia ona wymogi stawiane pracom doktorskim i wnioskuje o skierowanie jej do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.
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